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VIRGINIO ARIAS

Néa Conception (Chili) élcve de Joufroy,de Al Al
Falguicre ct /. P. Laurens.

Tal es la lacénica biografia que consagra una revista
francesa, al eximio artista & quien dedicamos estas lineas.

Virginio Arias ha sido uno de los pocos honrados con
medalla de oro de primera clase en la Exposicion Uni-
versal de Paris: s6lo otros dos americanos, el uno de
Venezuela y el otro de Estados Unidos, alcanzaron una
distincion semejante.

Justo es, pues, que dediquemos algunas paginas a
rendir tributo de admiracién y de aplauso & quien ha
sabido colocar muy alto el nombre de Chile en los tor-
neos artisticos que periéodicamente se abren en la me-
tropoli del arte moderno

Corrian los afios de 1867 6 1S68, cuando el Illtmo. se-
fior Salas, que habia ya realizado obras de grandisima
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importancia en la diécesis de Concepcién, se propuso ter
minar la iglesia catedral de aquella ciudad, entregando
los trabajos de pintura y decoracién al pintor Sanchez,
quien se asoci6 al escultor Chavez para dar pronta cima
4 la ardua empresa.

Tuvo Sanchez por auxiliar y discipulo de pintura, por
aquellos dias, & un muchacho de gran talento y nota-
bles disposiciones artisticas que, 4 poca costa, superd al
maestro y que, con un poco de escuela, hubiera llegado
a ser una gloria para el arte nacional; pero, como los
cortos medios son rigurosos jueces, sentenciaron a Pa-
rada (tal es el apellido del discipulo) & vegetar en Con-
cepcién & donde hasta hoy reside pintando santos, retra-
tos y paisajes & troche moche.

Y tuvo Chavez por auxiliar y aprendiz & un nifio de
doce afios que, antes de mucho, agoté la ciencia de su
maestro, que no era muy abundante ni muy profunda,
llegando luego el discipulo & subir & las barbas al profe-
sor quien pronto acabdé por ser colega.

Cuando los santos de madera, fabricados por Chéavez
y su discipulo, fueron tantos que la plaza de Concepcion
se satur6 de esta mercancia, el maestro y su discipulo
con el taller & cuestas, consistente en unos cuantos for-
mones, escoplos y escofinas, partieron & Talca, & ejer-
citar en esta ciudad la poco lucrativa industria & que se
habian dedicado.

De Talca pasaron & Santiago & donde acababa de
llegar de Europa, precedido de toda su fama, el escultor
Plaza.

Sea porque el negocio de Chavez acabd por descom-
ponerse del todo, sea porque el aprendiz deseara adelan-

tar algo mas en su oficio 6 industria, que aun no podia

K
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llamarse arte, ello es que Virginio Arias, tal es el nom-
bre del compafiero de Chéavez, paso6 al taller de Plaza en
calidad de aprendiz y ayudante.

Los muchos trabajos de escultura que se encomenda-
ron por aquel tiempo al sefior Plaza, le decidieron 4 em-
prender su segundo viaje & Europa, adonde partié luegc
en compafiia de su discipulo.

No fué muy larga la permanencia del sefior Plaza en
Europa; y Arias, que ya empezaba & cobrar verdadera
aficion al arte, resolvié quedarse en Paris confiado en
sus propias fuerzas y resuelto & abrirse camino sin el
auxilio de ningdn Mecenas.

Cinco afios de trabajo, de estudio y de privaciones
sin cuento, sosteniendo la lucha pSr el arte con no me-
nor empefio que la lucha por la vida, acabaron por dotar
4 nuestro artista de un temple de alma excepcionalmen-
te varonil, entero y esforzado.

Parece imposible que en Paris, donde tantos pierden
U olvidan el camino del deber, un mozo alejado de su
familia, enteramente libre y en la edad en que las pasio-
nes alzan mas alta su voz, no sélo haya perseverado en
el sendero del deber, sino que haya ya avanzado mucho
en la senda gloriosa del arte.

En 1881 la guerra del Pacifico habia ya coronado de
gloria & nuestro pais, y, unanime se alzaba un jhurra! al
General Pililo, como di6 en llamarse al valiente solda-
do chileno.

Agricultores pacificos que jaméas habian tomado un
fusil en sus manos, habian abandonado la pala y cefiido
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la espada para improvisarse en excelentes soldados de ca-
balleria; labriegos de las montafias, que rara vez bajaban
4 las ciudades, dejaban entonces tiradosjunto & sus cho-
zas sus arados, y se iban & empujar con sus robustos
brazos las curefias de los cafiones: la tierra que habifan
regado con el sudor de su frente estaba amenazada por
enemigos extranjeros, y, aunque muchos ignoraban
quién era el enemigo y no se preocuban de averiguarlo,
todos querian defender no ya con valor, sino hasta con
cierta salvaje fiereza araucana, el suelo fértil, generoso
y agradecido que habian cultivado sus padres y sus
abuelos.

Desde el primer momento resolvié el Gobierno llevar
la guerra al territorio enemigo, y el soldado chileno, que
estaba habituado & todas las privaciones y que en la po-
breza, la sobriedad y el trabajo, habia robustecido su
cuerpo y su espiritu, soporté las campafias del desierto
siempre impertérrito llevando muchas veces sobre sus
hombros no sélo las municiones de su arma, sino también
el pan, el agua, la carne y hasta la lefia para hacer la
comida.

Virginio Arias que habia seguido con su espiritu des-
de lejanas tierras, todas las peripecias de la guerra, que
sentia en su alma el mismo empuje del soldado chileno
y que habia experimentado en si propio el valor inapre-
ciable del caracter tenaz y perseverante de estos hom-
bres que bien han demostrado ser descendientes de arau-
canos y de vascos; resolvid hacer una estatua simbdlica
del defensor de Chile.

Efectivamente, en el Salén de 1882 Ilamé la atencién
de los visitantes la estatua de Virginio Arias que repre-
senta al General Pililo en actitud desafiadora, con la
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mano izquierda apoyada en la cadera y teniendo en la
derecha asido del cafién, un fusil que asienta en el suelo
la culata.

Para muchos visitantes europeos del Salén de Paris,
resulté incomprensible aquella estatua; perdé debemos
agregar que el Defensor de la patria fue claramente en-
tendido y justamente apreciado por los franceses que vie-
ron en esa obra de arte un simbolo del patriotismo na-
cional francés.

Las cejas caidas sobre los parpados, los labios apreta-
dos, la mirada fuerte, la cabellera en artistico desorden,
la camisa entreabierta descubriendo el pecho fornido, los
pantalones arremangados hasta la rodilla, el pie desnudo
y la pantorrilla ocultando tendones de acero, la actitud
resuelta y desafiadora y la magnifica serenidad y armo-
nia que brilla siempre en las obras del arte; he ahi los
principales rasgos de la estatua que Virginio Arias pre-
sentaba al Saléon de Paris en mayo de 18S2.

v

Sucede en Francia con los artistas, literatos 6 indus-
triales todo lo contrario de lo que en Chile acontece:
alla el extranjero es siempre reputado inferior al nacio-
nal y aqui el nacional siempre es reputado inferior al ex-
tranjero.

De ahi proviene el que ingleses, espafioles y alemanes
tengan interminables quejas contra los jurados franceses
en las exposiciones internacionales lo mismo que en los
certdmenes artisticos.

Hoy los criticos espafioles han puesto el grito en el
cielo porque no sa ha hecho justicia, segun ellos, & Pra-
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dilla en la Exposicion Universal y, en cambio, se ha
otorgado un primer premio a4 un artista espafiol que
hasta ayer era reputado de segundo orden, el sefior Ji-
ménez.

Pero es indudable que, & pesar de todas las quejas y
de todas las injusticias verdaderas 6 falsas, concurren al
Salon y a las Exposiciones parisienses centenares de
artistas de todas partes que creen obtener un honor muy
sefialado aln al conseguir una mencién honrosa.

Claro esta que los extranjeros al enviar sus obras &
Paris, escogen aquellas que creen hayan de ser mas fa-
cilmente comprendidas por el jurado francés.

Por manera que todos convienen en que para ser pre-
miado un trabajo enteramente extranjero por el autory
por el asunto, es preciso que se trate de una obra artis-
tica & todas luces sobresaliente.

Pues bien: la obra presentada por Virginio Arias, &
pesar de ser en Paris enteramente extranjera por el
autor y por el asunto y, a pesar de competir con mas de
mil trabajos presentados por artistas de todo el mundo,
alcanzé la sefialada distincién de que se le acordara una
mencién honorifica.

Ya hemos recordado mas arriba el asunto que trato
Arias en esta célebre estatua, la cual expresa de una ma-
nera poética y elocuente los sentimientos patridticos del
pueblo chileno, al declararse la guerra contra el Peru y
Bolivia.

La gavilla de trigo que queda detrdas de la figura del
Defensor, y que abandonada y con la hoz clavada entre
las espigas, parece esperar que alguno la recoja; el fusil
en que apoya la diestra, y la actitud de reposo en el
cuerpo y de movimiento en la expresion de aquel sdida-
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do improvisado, son los rasgos de piedra con que ha
querido expresar el escultor los sentimientos patridticos
del pueblo chileno, al tratarse de la defensa nacional.

A nuestro entender, tiene un significado mas honroso
la mencién honorifica obtenida por la estatua del Defen-
sor que el premio alcanzado ultimamente por el grupo
del Descendimiento’, éste puede tener mayor mérito a los
ojos del jurado francés; pero es indudable que la estatua
del Defensor es una expresién enérgica, exacta, bella 'y
original del patriotismo chileno y, por consiguiente, sélo
en Chile puede ser bien entendida y con exactitud apre-
ciada.

Una reproduccion de la estatua de que hemos venido
ocupandonos, se encuentra en Santiago en la plaza de
Yungay, colocada sobre un pedestal deforme y ridiculo
gue es también una expresidn granitica exactisima del
mal gusto artistico nacional.

\Y

Después del triunfo alcanzado por Arias en el Saldon
de 1882, es decir, después de haber estudiado cinco afios
en Paris por su cuenta, hasta llegar & distinguirse por
sus propios méritos y n6é por injusto favoritismo, el Go-
bierno de Chile le acordé una pension para que conti-
tinuase sus estudios y, en los seis afios que van corridos
desde entonces, ha hecho prodigiosos adelantos que le
han granjeado la honrosisima distincion que acaba de
obtener en la Exposicion Universal de Paris.

Entre las obras que ha ejecutado en este periodo, se
cuentan: una estatua de una adolescente que fué espuesta
en el Salén de este afio en Paris, con el titulo de Hojas
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de laurel; un grupo de Daphnis y Cloe; algunos bustos
y bajo relieves; una estatua magnifica de las que estan
en el monumento conmemorativo de las glorias de la
marina en Valparaiso, que es uno de los mejores traba-
jos de Arias y que representa a un marinero con el hacha
de abordaje en la mano vy, finalmente, el Descendimien-
to, que es la obra principal y de mas largo aliento que
ha realizado el artista nacional de quien nos ocupa-
mos.

No entraremos & describir todas las esculturas del se-
rios Arias; basta al propdsito de darlo 4 conocer en sji
patria, lo que hemos dicho de su estatua del Defensor
de Chile, y algo que vamos & agregar 4 propdésito de su
grupo E | Descendimiento.

Vi

Cuando el viajero al entrar en la basilica de San Pe-
dro en Roma, sobrecogido de admiracién vuelve la vis-
ta, buscando maravillas que contemplar; observa junto
al muro del fondo de la primera capilla que hay &4 mano
derecha, un grupo en marmol al pie de una alta cruz vy,
antes de preguntar qué es aquéllo, el cicerone dice:—
Ecco la Pietci de Michelangelo!

Una gran cruz de marmol blanco fija en la muralla
oscura; la madre del Salvador sentada al pie de la cruz
con el cadaver de su Hijo Divino en las faldas; dos an-
geles de bronce oscuro llevando en las manos una coro-
na del mismo metal, parece que, al descender & colo-
carla sobre las sienes de la Virgen, han detenido el vuelo;
la sensibilidad exquisita del escultor no ha permitido
que la mano de Maria, para sostener el cadaver de su
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hijo, se aplique sobre el cuerpo desnudo, y la sdbana de
marmol, suave y flexible se presta para que sobre ella
coloque su mano de alabastro la madre afligida; el rostro
del hijo quiso el escultor con su cincel piadoso ¢inspira-
do desviarlo de las miradas de su madre y parece arro-
bado en la contemplacién de celestiales visiones, y la
angustia, el abandono, la soledad y el dolor infinito de la
Virgen Maria y el conjunto todo de la escultura, conmue-
ven profundamente al observador, porque jamés el cin-
cel de Miguel Angel enternecié el marmol con mas tris-
te cuadro.

Todo es artistico en la obra del escultor italiano, y
cuando un asunto cualquiera llega & ser tratado con feli-
cidad por un talento de primer orden, el asunto queda
agotado, no puede sacarse de él mejor partido.

Pero Virginio Arias en su grupo E | Descendimiento,
parece haber intentado un asunto diverso del de la Pietd
de Miguel Angel.

Detras del grupo de Arias debe suponerse la cruz, de
la que se ha desclavado el cuerpo del Salvador y el mo-
vimiento de las figuras parece indicar que el cadaver va
a ser colocado en el suelo; las figuras de primer término
doblando la rodilla, y la Magdalena, culebreando por el
suelo enteramente desnuda, hasta llegar & poner su lar-
ga cabellera & los pies del Salvador, manifiestan también
claramente que el grupo se detiene en el instante en que
el escultor lo petrifica.

La composicion, el movimiento y la ejecucién de esta
obra son admirables.

Sin embargo, no dejard de sorprender & nuestros lec-
tores, como ha sorprendido & cuantos han visto esta
escultura, la desnudez completa déla Magdalena, loque,
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segln entendemos, ha sido un recurso de Arias para
modernizar y dar novedad al asunto de su grupo.

A nuestro ver, el grupo hubiera ganado, si la Magda-
lena hubiere sido presentada con el traje talar y manto
que usaban las hebreas, vestuario estético y perfecta-
mente adecuado para la escultura. Sin embargo, muy
distantes estamos de sefialar como un defecto muy no-
table y hasta imperdonable el de la desnudez ya indica-
da: pecado es éste no de Arias, sino de su escuela.

VIl

Las tendencias realistas del arte moderno han encon-
trado en la practica un freno poderosisimo en las leyes
absolutas y terminantes a4 que estd sometido cuanto per-
tenece 4 la esencia del arte mismo.

Indudablemente el dar colorido & las esculturas es mas
realista que el dejarlas con la uniforme palidez del mar-
mol; pero aun los méas exagerados partidarios del realis-
mo convienen en que lo mas real no es siempre lo mas
artistico.

En la pintura también el procurar el realce escultural
puede ser mas realista que el colocar la escena pintada en
una atmésfera artistica inexplicable, en la cual sea todo
real; pero no mas real que los suefios; sin embargo el
que los pajaros del cielo equivoquen las uvas pintadas
con las uvas reales, no es el desideratum del arte de la
pintura que, por el hecho mismo de ser arte, no tiende
tanto 4 engafiar & los sentidos como & engafiar el alma
con vislumbres de la belleza infinita que el hombre siem-
pre ambiciona y & poseer no alcanza.

Pero, ¢quién podra explicarnos por qué lo feo, ridiculo
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y repugnante, siendo bien pintado 6 bien descrito, nos
embelesa y encanta? ;Quién podrd decirnos por qué lo
inverosimil, extravagante y exagerado, al verlo artistica-
mente expresado, nos agrada y admira? ;Por qué el tinte
de un cuadro que no corresponde a ningan color verda-
dero, puede, sin embargo, complacer las exigencias de
nuestras facultades estéticas?

Dificil es dar acertada respuesta & semejantes pregun-
tas; pero es cierto que caricaturas, demonios, alegorias
y extravaganciasjndecibles de los artistas, en sus obras
inmortales nos complacen y agradan, aunque vistas en
realidad, nos repugnarian y horrorizarian.

Pues bien; el arte moderno, & pesar de sus tendencias
realistas, no ha podido sustraerse a la ley primordial del
arce que estd esculpida indeleblemente en aquella sen-

tencia de Horacio;

................. Pictoribus atque poctis
Quidlibet audetidi scmperfiiit cequci potistas.

Y asi en nuestros dias, & pesar del apego & la realidad,
pintores y poetas se atreven & idear cualquiera cosa por
extrafia que sea, usando de un derecho que jamas se ha
negado & los artistas desde los tiempos del clasico latino,
6 maés bien dicho, desde que se sabe lo que es el arte.

No se nos diga, pues, que la desnudez de la Magda-
lena de Arias debe condenarse por falsa, por extrava-
gante, por ajena al grupo en que se halla 6 por otras
razones méas 6 menos atendibles.

La Unica ley que jamas puede transgredir el verda-
dero artista es una ley que no estd escrita: la ley del

buen gusto.
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;Viola esa ley el sefior Arias con la desnudez de la
Magdalena? He aqui la cuestién discutible.

A nuestro humilde entender, el hecho sélo de la des-
nudez de la Magdalena en el grupo de que nos ocupa-
mos, no es contraria al buen gusto; pero creemos que
perjudica & la belleza del conjunto del grupo, la acumu-
lacién de demasiadas maneras artisticas de mover el ani-
mo del observador.

En el drama, los celos, el amor, la envidia, la avaricia
y el odio, si el dramaturgo los acumula en una sola pieza
para conmover al espectador, 110 obtiene el efecto que
persigue.

En la novela, la acumulacion de aventuras sin cuento
y de peripecias infinitas, ya se ha abandonado por ser
contraria a las reglas primordiales de la estética.

Y en la escultura como en todas las demas artes, su-
cede lo mismo que en el drama, en la novela y en la
poesia; por lo cual, después de mil ochocientos afios, es-
td todavia vigente el precepto del poeta:

Denique sii quodvis, sirn/>lex} dumtaxat et unian.

Por tanto, todo compuesto, ya sea natural ya sea ar-
tificial, para ser bello, debe tener unidad de naturaleza
de proporcion y de fin.

Ahora bien; la Magdalena del grupo E | Descendimien-
to, por su desnudez, por su posicién respecto de las de-
mas figuras, por su acciéon de poner los cabellos & los pies
del Salvador y por su misma desviacion del centro real
del grupo, interrumpe la armonia del conjunto y perju-
dica a la unidad artistica de la escultura de que tratamos:
tal es nuestra humilde opinion.
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Nos hemos detenido quizd demasiado en el defecto
que notamos en la obra maestra de Virginio Arias. {Nos
entretendremos ahora en explicar las bellezas de esa ex-
pléndida escultura?

NG, la pintura no puede copiarse con el cincel, ni con
el pincel la musica, nila escultura con la pluma: cada ar-
te tiene su idioma especial y el nuestro 110 es tan exce-
lente que se preste & reproducir en una pocas paginas
las bellezas admirables déla escultura del sefior Arias.

El arte de escribir dispone para ejecutar sus obras de
un medio proporcionado al intento de transmitir las ideas,
las pasiones y los afectos: el lenguaje humano, manejado
con arte, no se niega a expresar ni los elevados concep-
tos de la inteligencia ni las emociones casi inefables del
corazoén.

El arte de pintar dispone de todos los colores de la
luz, y si no hay en la paleta un color igual al péalido y
brillante de la luna, hay en las combinaciones del cla-
ro-oscuro maneras de suplir la falta de brillo de ciertos
colores; de modo que siempre habra en la paleta un ma-
nantial inagotable de tintas y de tonos para responder
aun & las exigencias mas caprichosas de la imaginacién
de los pintores.

Pero la escultura es un arte que no dispone de medios
tan adecuados como la palabra 6 el colorido. Para ex-
presar sus conceptos estéticos el escultor s6lo dispone
de una roca dura y fria.

Sin embargo jcomo se doblega el marmol, como se
hace ductil y flexible en las manos del artista, como se

sonrie, cémo llora, cobmo ama y co6mo se hace amar!
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Las numerosas combinaciones del lenguaje, el ritmo,
la musica, el dibujo y la pintura no bastaron para satis-
facer la ambicién infinita de belleza del alma humana; y
entonces el hombre, formado & imagen y semejanza de
Dios, tom6 en sus manos un poco de lodo y volvié &
formar al hombre, pero né al hombre defectuoso y man-
chado por la culpa sino al hombre perfecto y limpio
como sali6 de las manos de su primer Creador y tal como
lo adivina y revela en sus obras la creadora inteligencia
de los artistas.

Y artista de esos verdaderamente creadores es
sefior Arias: él ablanda el marmol en sus manos, da un
alma inteligente 4 sus estatuas, da un soplo de vida a
todas sus esculturas y hace juguetear la gracia y la be-
lleza en el semblante de sus figuras.

Le enviamos, pues, nuestros aplausos y los votos que
hacemos porque nuevos laureles segados en el campo
siempre fecundo del arte, nos den muy pronto ocasion
de entrar en observaciones de otro género sobre su es-

uela y tendencias artisticas.

L. Barros Méndez

Santiago, 8 de octubre de 1889



