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Este trabajo se propone seguir un hilo que va del At/as de Claudio Gay (1854) a la pintura La
Fundacion de Santiago (1889), analizando c6mo se instala la cordillera nevada como telén de
fondo de la nacién. Un paisaje nacional que se construye en el siglo XIX, desde la élite
republicana, desde Santiago, y que se reproduce hasta hoy. En un segundo plano, usando como
referencia los estudios sobre paisaje y poder y paisaje como lugar de vida, el articulo busca indagar
en los margenes de estas representaciones : jExisten otras cordilleras (ocultas) del siglo XIX ?

¢ Como se explica el arraigo popular de este imaginario ? Relatos sobre de mineros, arrieros o
bandidos pueden ser el otro hilo con que se teje el paisaje de la nacion.

Es recurrente presentar la Cordillera de los Andes como uno de los paisajes mas caracteristicos de la nacion
chilena, una muralla natural que convierte al pais en una isla entre la cordillera y el mar. Pareciera con esto que se
asume geografia y paisaje como términos sin6bnimos. En este articulo, se propone reflexionar sobre esto usando dos
lentes : por una parte las teorias del paisaje como construccion cultural, que postulan que el paisaje no es
simplemente una realidad material o0 natural, sino un artificio, que ensambla naturaleza y cultura (Anderman, 2008 ;
Berque, 1994 ; Besse, 2009 ; Simmel, 1912 ; Wyle, 2007) y, por otra, la idea de la nacién como una comunidad
imaginada, una entidad que aunque subjetivamente parece antigua, es histéricamente moderna (Anderson, 2000).

Se propone investigar en particular como se construye el paisaje de la cordillera como un simbolo de la nacién
durante el siglo XIX. Un proceso que no es aislado, sino que se da también en otros los paises americanos : en
Argentina sera la pampa o en Brasil la selva lo que se convierta en paisaje nacional.

Preguntarse por cémo se construye un paisaje de la nacién sera en este caso preguntarse por cémo este se
representa, por lo tanto, la pregunta que guia el articulo sera ;C6mo se representa la cordillera durante el siglo XIX,
en el contexto de la formacion de la nacién ?

La hipétesis que se propone demostrar es que existe una representacién de la cordillera como un paisaje nacional,
la cual se emprende desde el Estado, como parte de las politicas de formacion de un Estado fuerte y centralizado
(Mizé6n, 2001) que se construye desde la ciudad de Santiago como capital y en donde la montafia sirve como un
motivo de unidad. Este tema forma parte de los estudios sobre las relaciones entre paisaje, mirada y poder, campo
ubicado en el cruce entre los estudios de la poscolonialidad, la geografia cultural y los estudios culturales y visuales,
que en forma critica cuestionan la neutralidad de la geografia postulando que esta se construye desde la mirada y
los espacios de poder. En el libro Modos de ver (1972), John Berger estudia la construccion histérica de la mirada,
constatando que el paisaje emerge de la mirada moderna, con la pintura de paisaje del Renacimiento. Mary Louis
Pratt (1992) y W. J. T. Mitchell (1994), en tanto, observan su origen a través de los relatos de los artistas y cientificos
viajeros europeos de los siglos XVIIl y XIX y estudian la mirada que desde la metrépolis se construy6 de las
colonias. Es esta mirada imperial 1a se reproducird después en el relato de las nuevas naciones. De ahi surgen los
grandes espacios americanos, la "naturaleza virgen", exuberante y poderosa, vista con los ojos romanticos del siglo
XIX.

De este campo emergen otras cuestiones que estan en el trasfondo del problema : de acuerdo a lo postulado por los
estudios de la poscolonialidad (BEVERLY, 1995 ; QUIJANO, 2001), entendemos la nacién como un constructo, obra
de una elite criolla que remplaza en el siglo XIX a las elites coloniales. En tanto grupo hegemonico, dicha elite
continda el orden colonial, invisibilizando y marginando del proceso a los otros grupos sociales (indios, mestizos,
pobres...). Ante esto, surge entonces una pregunta derivada : s Esta cordillera que se erige como imagen oficial
estaria ocultando otras cordilleras u otras representaciones de esta ?
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A su vez, entre las teorias del paisaje, es reconocida la tensién que existe entre el paisaje como representacion
(como mirada) y el paisaje como experiencia (el hacer) (BESSE, 2009 ; WYLE, 2007). Esto lleva justamente a
cuestionarse si es suficiente indagar el paisaje solo através de la visualidad. Encontrar otras representaciones
exige, al parecer, traspasar el campo de lo visual y preguntarse por la experiencia del espacio. Esto es lo que se ha
estudiado desde la fenomenologia del espacio, el very el hacer, como parte de un relato que construye el espacio
(De Certeau, 1996).

A partir de estas preguntas y supuestos, se analizara a continuacidon una seleccion de imagenes y textos, asi como
también libros ilustrados, soporte caracteristico, por lo demas, del siglo XIX. Tanto estos libros como las imagenes y
textos fueron producidos o estan relacionados al Estado y en general han tenido una amplia difusion. El corpus a
analizar se conforma por el Atlas de la Historia Fisica y Politica de Chile de Claudio Gay (1854), el Atlas de la
Geografia Fisica de la Republica de Chile de Amado Pissis (1875), dos pinturas de Juan Mauricio Rugendas (1834 y
1843), el libro Chile llustrado de Recaredo Tornero (1872) y la pintura de Pedro Lira La fundaciéon de Santiago
(1889). En nuestro andlisis, los objetos que conforman este conjunto dialogan entre si y producen una secuencia
gue recorre el siglo XIX.

Para indagar en las imagenes, nos valemos, en forma discreta, de la distincidon de tres niveles de percepcion que
propone Panofsky, segln expone y critica Burke (BURKE, 2005 : 45-52). Segun este método, se distingue en primer
lugar aquello que se ve (cerros, gente, animales, ubicados de tal forma...) ; en segundo lugar, el significado explicito
o convencional (vista de Santiago...) ;y en tercer lugar la interpretacion, que se refiere a lo que se quiere decir en
forma intrinseca, atendiendo tanto a lo sefialado por el propio autor como al uso que posteriormente se haga de la
imagen. Este dltimo paso supone indagar en sus contextos de produccion y difusion.

El trabajo se ordenara en tres partes, usando el modelo del Atlas de Gay para mostrar el territorio, seguido en cierta
forma por Pissis y Tornero : un itinerario que va del mapa a la vista y luego, a los tipos y costumbres.

a gbra de Gay como un hito dentro de la formacion
e Tanacion

La enorme obra de Claudio Gay, compuesta de treinta tomos y en la que trabajé durante casi cuarenta afios, es
reconocida y ha sido ampliamente estudiada como una pieza fundacional de la cultura de la nacién [1] (MIZON,
2001 ; SAGREDO, 2009, 2004), y es por esto que se utilizara como entrada e hilo conductor del trabajo.

El naturalista francés llegdé a Chile en 1829 contratado por el gobierno para hacer clases en el Colegio de Santiago
dirigido en ese entonces por el intelectual venezolano Andrés Bello. Pero dos afios después firmé un nuevo contrato
con el gobierno, con Diego Portales como Ministro de Interior, para desarrollar un estudio cientifico de la nacién.
Segun el contrato original, Gay debia realizar la obra en cuatro afios, pero finalmente recorridé el pais durante doce
afos y demoro veinticinco méas en editarla y publicarla en Europa. El primer tomo de la Historia Fisica y Politica de
Chile fue publicado en Paris en 1844, con 130 paginas que abordaban los inicios de la conquista y con cinco
laminas. La obra fue una publicacidon por entregas que concluyé en 1871 (SAGREDO, 2004 : 30).

Gay, como Humboldt y los naturalistas del siglo XVIIl y XIX fue un cientifico-dibujante. El dibujo juega un rol central
como herramienta para conocer, inventariar y difundir la América postcolonial. Por esto, dentro de la obra hay dos
tomos que relnen las ilustraciones que complementan el resto de los volimenes : el Atlas de la Historia Fisica 'y
Politica de Chile (1854). Segun cuenta Gay en su correspondencia, editar el Atlas fue una tarea dificilisima. Durante
mas de diez afios debid reunirse y trabajar con un gran namero de personas, "vigilar mas de cincuenta personas
ocupadas en los dibujos, en el grabado y en el colorido de las laminas" (idem : 32), revisar pruebas de imprenta,
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elegir papeles y enfrentar el problema de los elevados costos de publicacion. Dos afios después de su regreso a
Francia habia publicado con el primer tomo cinco ldminas que envi6 rapidamente a sus "suscriptores"” (el gobierno
de Chile y particulares), pero faltaban aun diez afios para que saliera efectivamente el Atlas. Los dos tomos
contienen 315 laminas : la primera de ellas corresponde al retrato de Portales, luego hay 21 mapas, 55
representaciones de antigiiedades chilenas, imagenes de los araucanos, vistas de ciudades, paisajes, costumbres,
etc. y, finalmente, 238 laminas botanicas y zool6gicas. En el primer tomo se distingue el orden ya sefialado : mapas,
vistas y tipos y costumbres.

El mapa y la construccion de la frontera natural

En su libro Comunidades imaginadas, el te6rico cultural Benedict Anderson plantea que la comunidad imaginada
que conforma a la nacién se supone a si misma como una entidad limitada, con fronteras finitas aunque elasticas,
fuera de las cuales hay otras naciones. En su proceso de construccion, la cartografia funciona como una
herramienta clave, que no refleja la realidad sino que la imagina, actiia como un modelo que la prefigura (Anderson,
2000). Desde el ambito de los relatos cotidianos del espacio, Michel de Certeau sefala al deslinde como lo que
estructura el espacio. Sostiene que hay dos formas coexistentes de relatar el espacio : como itinerario ("fui de tal
lugar a tal lugar") y como mapa ("al lado del comedor esta la cocina"). El primero relata la experiencia, el hacer ; el
segundo, el ver. Los mapas medievales relataban el itinerario, luego, los mapas modernos buscaron convertirse en
una herramienta totalizadora que contuviera todo el saber geografico sobre ese lugar. En ambos casos, segln este
autor, establecer deslindes es lo fundamental : "toda la espacialidad habla de la determinacion de fronteras".
Delimitar significa fijar fronteras, pero al mismo tiempo dar con las formas para traspasarlas : la frontera y el puente
son entonces las figuras centrales para hablar de espacio (de Certeau, 1996 : 135). Estas ideas sobre el proceso de
delimitar y el rol que juegan en ello el hacery el ver, seran las herramientas que usaremos para indagar en la
representacion de la cordillera en la primera cartografia del Chile republicano, realizada por Gay y Pissis.

Cuando el gobierno de Chile encarga su trabajo a Gay, estaba reaccionando a la necesidad inmediata de contar con
un mapa del territorio que la joven republica debia administrar desde Santiago. A esa fecha, observa Gay, los mapas
existentes eran deficientes e inexactos. Y -hay que agregar- no representaban el territorio de la Republica de Chile
sino el de la Capitania General o de una porcién de Sudamérica. Durante la colonia, el dominio del espacio se habia
hecho desde el mar y desde las costas, pero con las independencias 10 que se necesita dominar y por lo tanto
registra era el interior, que es lo que hace Gay metédicamente en sus expediciones a las distintas provincias entre
1830 y 1841.

La primera lamina del Atlas es el Mapa de la Inteligencia de la Historia Fisica y Politica de Chile, una lamina plegada
de gran formato que comprende todo el territorio de Chile, entre los paralelos 25 (Desierto de Atacama) y 44
(Archipiélago de las Islas Guaytecas). Mientras los limites norte y sur resultan indefinidos (el mapa simplemente se
corta en el paralelo correspondiente), el oriente y poniente estan claramente demarcados por la cordillera y el mar.
En la versién facsimil de 2004 (Fig. 1), el territorio propio esta coloreado, diferenciandose asi del territorio de la
Republica Argentina. La graficacion hace resaltar a lo largo de todo el mapa, siguiendo los Andes, un cordén blanco
que hace las veces de la fronfera natural. Contrario a esta naturalizacion del limite hay que recordar que hasta 1778,
cuando se crea el Virreinato de La Plata, el Reino de Chile comprendia la provincia de Cuyo, continuando con la
organizacién del espacio precolombino : para los Incas, los Andes no eran la frontera sino al revés, la columna
vertebral del imperio, el que se recorria a través de la red de caminos del Inca que iban de norte a sur por las dos
vertientes de los Andes, unidos por caminos que cruzaban las montafias (Ahumada, 2003).

En el mapa de Gay estan trazados el Camino Real (en amarillo) y el itinerario del autor (en rojo), con el que se da
cuenta expresamente que el naturalista recorrié los interiores cordilleranos de Coquimbo, La Serena-Ovalle, lllapel,
Santiago, Colchagua, Concepcion y Valdivia. Esto corresponde justamente a los mapas de las provincias que
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presenta a continuacion tal como se habia comprometido en su contrato. Es interesante comparar los acentos y
diferencias con que se representan los Andes en el mapa general y en las respectivas cartografias regionales :
resalta, en primer lugar, que varias de estas cartas provinciales disponen el espacio en sentido transversal,
siguiendo el curso de los rios entre la desembocadura y su nacimiento en la cordillera. Segin Sagredo el orden
transversal corresponde al sentido de ocupacion colonial, donde el acceso a las regiones estaba dado desde el
puerto, para seguir luego el curso del valle, bordeando el rio (Sagredo, 2009). Este mismo orden transversal, con el
mar abajo y la cordillera arriba, es el del "mapamundi" de Guaman Poma (1615) o el del Reyno de Chile de Alonso
de Ovalle (1646). En el Atlas de Gay el nuevo orden norte-sur es todavia precario. Responde mas al proyecto de dar
unidad a la nacion afirmandose en la continuidad de la cordillera y el mar, que a la realidad, dada por la proyeccién

de un camino central norte-sur.
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Fig. 1. Detalle C. Gay, “Mapa de la Inteligencia de la Historia Fisica y Politica de Chile”, 1854
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Los mapas provinciales presentan, por su escala, un gran nivel de detalle. En los casos de Santiago y Cauquenes
(Fig. 2 y 3), estan dibujadas y nombradas en detalle distintas cadenas de montafias que forman los Andes. En la
simbologia, muy breve, se sefalan las capitales de departamento, los limites entre provincias y departamentos y
solo dos trazos mas : el Camino Real, que corre mas menos discontinuo de norte a sury los Caminos para pasar las
cordilleras. Esto ultimo refleja la relevancia y la practica frecuente de cruzar la montafia. Al hablar de "cordilleras" en
plural, nombrar cada rio y las cadenas de montafias, se muestra la experiencia de una cordillera que se recorre a
lomo de mula, y no de aquella que es vista desde lejos. Pero mientras en el mapa de la Provincia de Santiago (Fig.
2), se vuelve a usar la grafica mas menos definida del cordon blanco, como frontera natural, en el interior de
Cauquenes (Fig. 3), el cordon desaparece. Aparecen cordones disgregados y varios caminos para pasar las
cordilleras (en rojo), que rodean la laguna del Maule, y pasan a uno y otro lado de una frontera invisible. La
diferencia esta dada solo por el rétulo "Republica de La Plata".

A la cartografia de Gay le sigue la del gedlogo francés Amado Pissis, que también responde a un encargo del
gobierno. En 1842, cuando Gay regresO a Francia habia dejado una copia de su mapa de Chile al ministro Montt,
gue segun sefal6 el propio autor "es bastante exacta y mas que suficiente para cualquier operacion administrativa"
(SAGREDO, 2004 :29). Pero a la espera la version definitiva, que demordé mas de una década, el gobierno encargé
en 1849 a Pissis levantar un plano topografico y geoldgico del pais como parte de un plan de definicion de la
geografia fisica de Chile. Pissis, como Gay, va a "recorrer paso a paso la alta cordillera de los Andes y reunir
numerosos datos sobre la Orografia, la Geologia, la Meteorologia y la distribucién de los seres organicos de una de
las regiones mas notables de América del Sur" (Pissis, 1875 : V). Sus estudios se basan, segln sus propias
palabras, en las obras de los naturalistas, en particular "el grande trabajo del sefior Claudio Gay" y las publicaciones
sobre mineralogia del cientifico polaco afincado en Chile, Ignacio Domeyko [2]. A diferencia del naturalista Gay,
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Pissis tenia una formacién mas especifica, en geologia y por lo mismo, su mapa debia profundizar el proceso de un
levantamiento cientifico del territorio. Pissis, como Humboldt, habia estudiado en la Escuela de Minas, por lo que
concentré su atencion en las formaciones geoldgicas y los recursos mineros, justamente uno de los objetivos del
Estado al contratarlo : recabar conocimiento y difundir la existencia de riguezas mineras para ser explotadas con
capitales y tecnologia europeos (Gonzalez, 2007).

La obra de Pissis se publicé recién en 1875, compuesta de los mapas, la Geografia fisica y un Atlas. El Atlas se
inicia con una Carta Orografica y con un conjunto de cinco laminas que representan el "Perfil de las Cordilleras de
Chile. Desde el grado 24 al 42". (Figs. 4 y 5). Después vienen las vistas que, a diferencia de las de Gay, presentan
formaciones rocosas de las altas cumbres y volcanes, todas vacias y deshabitadas. Siguiendo los registros de
Humboldt, incluye una lamina con el "Limite Inferior de las Nieves Perpetuas"”, en la que se destaca la zona central,
con las cumbres mas altas y con una mayor margen de nevadas perpetuas. Los Perfiles mismos representan las
cordilleras vistas como planos verticales, donde se nombran las altas cumbres (el Monte Aconcagua, el Tupungato,
Cerro El Plomo...) y los pasos (Boquete de Uspallata, Portillo de los Piuguenes...). Del conjunto de los perfiles que
muestran todo lo largo del territorio, la zona central es una figura donde las alturas medias bordean los 5 000 msnm.
En contraste, cerca de Concepcién las cumbres solo llegan a los 2 000 msnm.

Los Andes que representa Pissis, en la zona de Santiago y Valparaiso, aparecen asi como un muro inmenso, la
expresion que usé Darwin (1834) al describir la montafia vista desde Santiago y que se repetira luego durante el
siglo XX (la "muralla de granito" de Benjamin Subercaseaux en Chile o una loca geografia de 1940). En los mapas
de Gay y los perfiles de Pissis, se distingue la intencionalidad de mostrar en forma clara y distintiva la cordillera, ya
sea como un cordén blanco o como un muro, que sirve para fijar la frontera, aun cuando en el detalle los multiples
cordones muestren lo dificil que es establecer ese deslinde abstracto. Esta construccién es un ejercicio visual, pero
gue no esta separado de la practica del espacio. Siguiendo a Michel De Certeau, se pude decir que existe un hacer
gue permite un ver, lo que articula la cultura "ordinaria" (del hacer) al discurso cientifico (del ver). A pesar de su
intencion de cientificidad (de un mapa obijetivo y totalizador) el mapa de Gay mantiene la idea premoderna de
representar su propio recorrido y grafica el trazo del "Itinerario del autor" y los "Caminos para pasar las cordilleras".
A su vez, los perfiles de Pissis destacan tanto las cumbres como los boquetes y portillos, que corresponden a las
puertas o puentes, que son la posibilidad ("hay una puerta") de traspasar el limite o de cerrarlo. El puente, como la
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puerta, es ambiguo : unas veces suelda y otras supone insularidad (de Certeau, 1996 : 132-140).

La delimitaciéon coincide en la zona central con cumbres especialmente altas, de nieves perpetuas y visibles desde
las principales ciudades, algo que claramente no sucede en las zonas sur y norte. En este sentido, el imaginario de
la frontera natural, aquella majestuosa y blanca montafia cantada en el Himno nacional (1847), se hace desde
Santiago, capital del pais y sede de gobierno. Debido a guerras y negociaciones con los paises vecinos a lo largo
del siglo XIX, las fronteras del norte y sur varian notablemente, pero por sobre los cambios, se mantiene la unidad
imaginada dada por las delimitaciones inamovibles de la zona central : un valle entre la cordillera y el mar.

Esa_blar]ca estela como escenario de la historia
naciona

Asi como los mapas y perfiles forman un conjunto que da cuenta de la construccion de la frontera, las vistas forman
otro conjunto, que esté entrelazado al primero, como sucede en aquellos planos antiguos en que se presentaba la
planta y el alzado de una ciudad en una misma imagen, y que luego, con el desarrollo de la cartografia moderna
pasaron a representarse por separado.

Entre las vista interesa indagar la notable secuencia que se abre con la lamina "Vista del Valle del Mapocho. Sacada
del Cerro de Santa Lucia" del Atlas de Gay (1854) y que va hasta la pintura La fundacién de Santiago de Pedro Lira
(1889), pasando por las ilustraciones del Chile llustrado de Recaredo Tornero de 1872 (Figs. 6, 7, 8 y 9), y que como
conjunto entrelazan el territorio y la historia.

En esta secuencia se reproduce un mismo punto de vista desde el cerro Santa Lucia mirando hacia el oriente. En el
primer plano, al costado derecho se observa una roca caracteristica, luego en el plano medio se muestra el valle
fértil del rio Mapocho y al fondo la "Cordillera de EI Plomo", como la llama Gay en su carta provincial, formada por
los cerros El Plomo, El Altar y La Paloma. La silueta de estos tres cerros es la que se distingue en el perfil de Pissis
(detalle Fig. 4). Si bien El Tupungato y el Volcan San José son las cumbres mas altas en la latitud de Santiago,
estas no son visibles desde la ciudad, por lo que la imagen que se reproduce a lo largo del siglo XIX como fondo de
la ciudad capital y escenario de la historia patria, es aquella que muestra las cumbres de El Plomo.

Esta secuencia de imagenes representa a Santiago, pero mas alla de eso, se puede decir que forma parte de un
discurso oficial, en la medida en que cada una de ellas es objeto de encargo, difusién o adquisiciéon del Estado
chileno. Al igual que en el mapa y en la construccion de la frontera, aqui se despliega una historia nacional
construida desde Santiago.

La litografia que inaugura la secuencia, Vista del Valle del Mapocho (F. Lehnert d'aprés Rugendas et Gay) (Fig. 6)
es una de las tres vistas de Santiago que contiene el Aflas de Gay, donde la constante es el mismo telén de fondo
de los cerros de El Plomo. En las tres esta la mano del dibujante y pintor aleman Juan Mauricio Rugendas, que
ademas repite este fondo en otras dos pinturas (Figs. 7 y 11). La repeticién de las montafias en el caso de las
litografias puede responder a la forma de produccién de los grabados que, como relata Gay, se lleva a cabo por una
gran cantidad de dibujantes y grabadores que combinan fondos, escenas y figuras. Pero lo significativo es que en
este proceso se dan varias elecciones : Gay elige las imagenes de Rugendas y Rugendas opta reiteradamente por
esas cumbres, lo que supone mostrar un saber geografico que ya estaba en el mapa (a primera vista se ven mas
altas las cumbres del San Ramén que estan mas préximas).
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Como vemos, la obra de Rugendas es central en la construccién de esta primera vista de la secuencia. El artista
llegb a Chile en 1834 (seis afios después de Gay), siendo ya un pintor reconocido puesto que habia recorrido Brasil
(Voyage Pittoresque dans le Brésil, Paris 1827) y México. El mismo afio de su llegada, para las fiestas de
septiembre, el gobierno le encarg6 una pintura, que hoy se llama La llegada del presidente Prieto a la pampilla
(1834) (Fig. 11). Se trata de un cuadro oficial, que muestra en el primer plano la comitiva presidencial llegando al
lugar de las fiestas populares de septiembre. José Joaquin Prieto fue el primer presidente de los regimenes
decenales conservadores regidos bajo la Constitucién de 1833 que expresa la concepcién del poder del ministro
Diego Portales. El historiador Luis Mizdn hace un interesante estudio en el que contextualiza el trabajo de Gay en
Chile, en un periodo que corresponde también a la estadia de Rugendas en el pais. Segln este autor, en palabras
de Portales 'el gobierno que le parece mas apropiado para Chile es fuerte y centralizador, capaz de imponerse a las
fracciones y mantener el orden interno y el bien publico del Estado" (Mizén, 2001 : 37). Segin Miz6n la concepcion
autoritaria de Portales no es solo su creacion, sino que responderia a una trayectoria de autoritarismo y a la
prolongacién de la colonia en la republica. Esta idea del gobierno fuerte y centralizador influye en la construccion de
un paisaje que, aun cuando se realiza desde la visualidad de Santiago como capital, aspira a representar a la
nacion.

El trabajo del arquitecto German Hidalgo (2007) que estudia el cuadro La llegada del presidente Prieto a la pampilla
en el contexto del rol del panorama en la transformacién del Santiago durante la segunda mitad del siglo XIX,
demuestra notablemente que el fondo real de la pampilla no coincide con el pintado por Rugendas en el 6leo (por no
corresponder el angulo visual), sino que el pintor opt6é por usar como escenario de la historia el tel6n de la cordillera
nevada, que aparece en la primera vista de Santiago del Aflas de Gay : Santiago (Litographie par Duppressoir
d'aprés un croquis de M. Rugendas) (ver Figs. 10 y 11). En esa lamina se muestra la ciudad a lo lejos, desde el
acceso al valle por el camino de Valparaiso, que es la ruta por la que llegaba la gran mayoria de los viajeros del
siglo XIX desembarcados en el puerto. Por lo tanto, este fondo no es natural, sino una opcién. La misma opcién que,
como se vera, se reitera desde el cerro Santa Lucia.

Entre el punto de vista del acceso a Santiago por el camino a Valparaiso y el del Cerro Santa Lucia hay mas de 10
km de distancia, siguiendo el mismo eje visual. El pequefio cerro ubicado a solo cuadras de la Plaza de Armas,
centro de la ciudad de Santiago desde su origen, es el punto de vista que elige Rugendas para el pequefio éleo
Recuerdo de Santiago de 1843 y que corresponde a la misma imagen que selecciona Gay para la lamina Vista del
Valle del Mapocho. En esta se explicita que se trata de una litografia hecha a partir de dibujos de Rugendas y Gay
(Figs. 6 y 7). Hay que destacar también, que tomar al Cerro Santa Lucia como mirador de la ciudad y su entorno no
era un gesto nuevo. Por ejemplo, ya lo habia visitado y luego descrito el expedicionario francés Amédée Fréziér
(1711) y Charles Darwin (1834-35).

Resulta notable constatar que en estas cinco imagenes, usando dos puntos de vistas distintos (el acceso a Santiago
desde Valparaiso y luego el Cerro Santa Lucia), se construya un paisaje a partir de un recorte particular del continuo
de los Andes, que luego se reproduce y difunde a lo largo de 50 afios. Es esta eleccién y reiteracién del fondo lo que
actiia como un mecanismo de produccion del paisaje nacional.

Recortar una parte del continuo indivisible que es la naturaleza, es para Simmel el proceso por el cual la naturaleza
se convierte en paisaje y que por esa misma via deja de ser natural. "La naturaleza, que en su ser y sentido
profundo nada sabe de individualidad, es reconstruida por la mirada del hombre que divide y que conforma lo
dividido en unidades aisladas en la correspondiente individualidad [que llamamos] paisaje” (Simmel, 1996 : 370).
Pero, ;por qué Rugendas recorta esos cerros y no otros ? (Fig. 12). Esto se podria explicar en parte por su
sensibilidad como artista, que lo lleva a descubrir e inventar un punto de vista particular ; pero mas alla de eso, la
hipotesis de este trabajo apuesta a que el artista actia como un muy buen intérprete y como una pieza de una
construccion histérica.
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Fig. 10. J.M. Rugendas. “Santiago”, 1854, Fig. 11. J.M. Rugendas. Llegada del Presidente

litografia, en C. Gay. Atlas de la historia fisicay Prieto a La Pampilla, c. 1834, 6leo sobre tela, 70

politica de Chile. x 92 cm, Coleccibn Museo Nacional de Bellas
Artes.

Fig. 12. Detalle de la Cordillera de El Plomo en La Llegada del Presidente Prieto a La Pampilla.

El historiador brasilefio Pablo Diener, autor de excelentes trabajos sobre la obra de Rugendas, estudia al artista en
el marco de la categoria de lo pintoresco, un término que le ayuda a entender el trabajo de los artistas viajeros y
seguidores de Humboldt. Para este autor, lo pintoresco en América sobrepasa el sentido inicial de pintar ciertas
vistas excepcionales, parajugar mas bien un papel performativo : mostrar cada ambiente como un arquetipo
identificable, que sintetiza aspectos de la geografia fisica y de ciertos tipos y costumbres asociados a ese ambiente.
Desde la eleccion de su ruta por América, Rugendas sigue este sentido : "el artista viajero no registr6 todo y
cualquier paisaje por donde paso, sino que definid una seleccién claramente identificable" : en Brasil fue la selva
virgen, en México, la selva en la Sierra Madre Oriental y el paisaje volcanico y en Chile, el paisaje cordillerano de los
Andes (Diener, 2007 :296). En el caso de los volcanes de México y el paisaje cordillerano de los Andes, Rugendas
sigue claramente la huella de Humboldt (Ensayo sobre la geografia de las plantas (1805) ; Vistas de cordilleras
(1810)), ensamblando arte y ciencia selecciona las altas cumbres majestuosas, nevadas y de fisonomias
particulares. Esto explica que el recorte de Rugendas corresponda a las cordilleras de El Plomo, que se ajustan
exactamente a ese modelo, sintetizando la aproximacién estética y cientifica, que incluye el saber del mapa.
Rugendas ayuda asi a construir un arquetipo identificable : el paisaje de la cordillera nevada como telén de Santiago
y de paso, de lajoven nacion chilena.

Es interesante comentar un aspecto que ayuda a entender que esta eleccidon va mas alla del artista y que
corresponde a un recorte dentro de su obra. Para Diener, las primeras obras del autor en Chile (que son justamente
las del periodo estudiado) no presentan ninguna continuidad y consistencia en términos plasticos, como si ocurre
con su trabajo sobre la alta montafia, realizado a partir del paso de los Andes en 1837. Curiosamente, estas obras
en Chile han tenido muy poca difusién y no forman parte de ninguna coleccion oficial, en cambio las comentadas, ya
sea através de las laminas de Gay o las pinturas de asunto histérico o costumbrista, han tenido una amplia difusién.
En ese sentido, se busca responder a la cuestion acerca de lo que pinté o no Rugendas considerando que parte de
su obra fue pintada por encargo del gobierno y que con el tiempo, se produjo una seleccién de esta para convertirse
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en parte de un discurso oficial.

La segunda imagen de esta secuencia es el grabado en madera Santiago. Vistajeneral tomada del cerro de Santa
Lucia (Fig. 8) que aparece en el libro Chile llustrado : guia descriptiva del territorio de Chile, de las capitales de
Provincia, de los puertos principales de Recaredo Tornero [3], impreso en Paris en 1872. A pesar de su gran
importancia como obra cientifica fundacional del conocimiento de Chile, el Atlas de Gay tuvo una difusion restringida
durante el siglo XIX debido a su envergadura, el alto costo y el bajo tiraje. Segun Sagredo, el tiraje fue de alrededor
de 1250 ejemplares, 400 para el gobierno de Chile (que los distribuy6 especialmente en sus misiones en el
extranjero) y el resto fue comercializado por el propio Gay. Se difundié en los circulos intelectuales, pero solo cien
afos después, en 1967, el historiador Sergio Villalobos realizé una reedicién parcial de las laminas en el album
Imagen de Chile histérico (SAGREDO, 2004 : 36-41). En cambio, el libro de Tornero se propone como objetivo
explicito ser una obra de difusion y propaganda dirigida a un amplio publico. No tiene pretensiones de estudio
cientifico, sino de ser una compilacion del conocimiento existente sobre el pais, integrando estadisticas e informes
oficiales, segun sefiala el propio autor en el primer parrafo. "Al emprender la publicacién de este libro, solo hemos
tenido en vista el deseo de ofrecer al extranjero i a nuestros compatriotas, una resefia exacta i circunstanciada del
estado de progreso material que ha alcanzado nuestro pais" (Tornero, 1872 : V). Tornero se preocupa de destacar
en las primeras péginas, através de una lista bibliogréfica, que su obra se basa en los mas importantes estudios
recientes, en especial los trabajos del naturalista y minerélogo Ignacio Domeyko, del naturalista aleman Rodulfo
Amado Philippi [4], de Pissis y Gay, entre otros.

El libro, de alrededor de 500 péaginas, esta dividido en tres partes. La primera expone en detalle las caracteristicas y
estado de desarrollo por provincias, partiendo por Santiago y Valparaiso, que con unas 100 paginas cada una (dos
quintos de toda la obra) ya dan cuenta de la mirada centralista del pais. La segunda parte es una descripcion
general del pais, para lo cual se divide el territorio en tres grandes regiones que se distinguen por su funcién
productiva : "minera, agricola i selvatica" y que segun sefiala el autor, estan claramente delimitadas. La primera, al
norte del rio Aconcagua y hasta la provincia de Atacama, la segunda al sur de ese rio hasta el rio Biobio y la tercera
desde el Biobio a la Isla de Chiloé. Finalmente en la tercera parte de la obra, "Tipos y costumbres”, Tornero entrega
un panorama de las caracteristicas de la sociedad chilena siguiendo el modelo costumbrista usado por Rugendas y
Gay.Es en este contexto aparece la figura Santiago. Vista general como la segunda imagen del libro, en la tercera
pagina. La primera es el retrato del Presidente Federico Errazuriz, lo que muestra el sentido oficial de esta obra que
ofrece la vista de Santiago como la primera imagen de la nacion que se muestra a los extranjeros y compatriotas. Se
trata de uno de los 200 grabados que reproduce el libro, cantidad que da cuenta del papel central que tienen las
imagenes en la publicacion. La utilizacion de una nueva técnica de grabado en madera hizo posible mejorar la
calidad de las reproducciones e intercalarlas al texto, lo que significd una relacién de simultaneidad entre imagen y
texto (Rolle, 2011). En general en los grabados del Chile llustrado no figura el nombre del autor pero se puede
deducir que la fuente usada ya no es solo el dibujo, sino también la fotografia, que hacia 1870 ya era una industria
incipiente en Valparaiso, donde ya se habian instalado nueve estudios fotograficos, segun registra el propio Tornero
(TORNERO, 1872 : 188). En el titulo de la Vista de Santiago se agrega "tomada" desde el cerro Santa Lucia, por lo
gue es posible que Tornero y el grabador conocieran y usaran como base la fotografia del francés Eugene
Maunoury, quien habia visitado Valparaiso y Santiago en 1861 (ver la semejanza entre las Figs. 13y 14). Es
interesante destacar como el mismo punto de vista ya identificado, pasa del dibujo y la pintura a la nueva técnica de
la fotografia.

Tornero vuelve a optar por la vista oriente, la del valle fértil y la cordillera nevada, que es el arquetipo identificable de
Rugendas y Gay, aun cuando en la descripcién de la ciudad explica que esta se ha extendido hacia el norte y sobre
todo hacia el sur, y en ningln caso hacia el oriente, donde se ubican mayoritariamente chacras y se distinguen los
Tajamares del rio Mapocho y los 4lamos que lo bordean. En el rétulo del grabado, Gay hablaba del valle del
Mapocho, en cambio Tornero presenta su imagen como una vista de Santiago. Por otro lado, comparando con la
fotografia de Manoury, donde la cordillera nevada aparece difusa, el grabador que la toma como modelo la vuelve a
destacar como una estela blanca, uniformandola hasta el punto de que se distinga con menos claridad la silueta de
las cordilleras de EI Plomo.
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El libro ilustrado permite una nueva lectura simultanea de las imagenes con el texto. Y es asi que se encuentra el
correlato de la imagen en la descripcién de la Jeologia, que sigue justo a continuacion del relato de la fundacién de
Santiago. Luego de sefialar que la ciudad capital "vino a quedar situada en la rejion central del pais, en un hermoso

valle que se estiende de Norte a Sur", el autor describe la vista hacia el oriente :
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Por el lado del Oriente se divisan desde la ciudad varios cerros i cadenas que pertenecen a la gran cordillera de los
Andes. En el mismo paralelo de Santiago se encuentra el gran pico del Tupungato, que tiene una elevacion de 6,710
metros ; en seqguida el cerro El Plomo, que es uno de los mas hermosos panoramas que se ven, desde la ciudad,
coronado en todo tiempo de nieve i cuya altura alcanza a 5,433 metros ; después el cerro de Pefialolén, visible
también desde la ciudad, i que tiene una elevacion de 3,245 metros. (Tornero, 1872 : 3).

En el texto destaca y adjetiva el cordén de EI Plomo, volviendo a aparecer el ensamble entre apreciacion estética y
el saber cientifico como la huella de Rugendas, Gay y Pissis.

Aun cuando Tornero no lo sefiala entre sus fuentes, sus descripciones estan basadas no solo en Domeyko, Pissis 0
Gay, sino en un hermoso texto escolar escrito por su padre, Santos Tornero : el Manual de Jeografia. Conforme al
programa de la Universidad de Chile y siguiendo el plan de las lecciones de jeografia moderna de D. José V.
Lastarria (1864, Imprenta el Mercurio, Valparaiso). En esa pequefia obra, después de presentar Europa, Espaiia y
todos los continentes, se describe Chile y con gran detalle los paises vecinos, en particular Argentina, situando al
pais en medio de su contexto Sudamericano. Es un texto lleno de adjetivos y apreciaciones estéticas en el cual se
habla de las montafias :

Cordilleras. A medida que es bello cuanto en estos sitios se presenta, es imponente y majestuosa la vista de la
cordillera que se estiende hacia la parte oriental, recorriendo la reptiblica de N. a S. Esta gran cadena tendra 40
lequas de ancho, y no es mas que una sucesiéon de montes altisimos llenos de precipicios espantosos, cubiertos
perpetuamente de nieves, entre los cuales hai espaciosos y amenos valles, regados por las vertientes que se
precipitan de las altas cumbres. (Tornero, 1864 : 100).

Lo interesante del Chile llustrado es su insercién en la industria editorial y la imprenta, que para Benedict Anderson
(1993) es el cambio tecnoldgico que permite la aparicién de esa comunidad imaginada que es la nacién. Recaredo
Tomero es hijo de Santos Tornero, un espafiol que en 1834 llegé a Valparaiso y que junto a sus hijos jug6 un rol
central en el desarrollo de la imprenta e industria editorial en Chile, abriendo las primeras librerias de Valparaiso,
Santiago y otras ciudades, editando textos escolares, libros, revistas, folletines y periédicos. En 1842 compré el
diario El Mercurio de Valparaiso y su imprenta, la que moderniz6é con nuevas maquinarias traidas de Estados
Unidos, convirtiéndola en el centro de publicacion de mapas, textos oficiales y libros ilustrados mas importante del
pais. A partir de entonces, El Mercurio y la casa editorial fueron canales de expresion para los movimientos literarios
y liberales del siglo XIX. Intelectuales chilenos y de otras naciones americanas de la talla de Sarmiento, Bello,
Lastarria y Vicufia Mackenna colaboraron en el peridédico. Recaredo Tornero dedicé su obra a este ultimo, quien en
ese momento ejercia de Intendente de Santiago. El Chile llustrado, como los textos escolares son piezas de un
mecanismo de difusion y masificacién de un discurso central sobre qué es Chile, c6mo se le imagina y por lo mismo,
cémo se proyecta.

A diferencia del Aflas de Gay, la obra de Tornero ha sido escasamente estudiada, pero fue reeditada en el 2011 en
el marco de los festejos del bicentenario de la independencia nacional. En el texto introductorio, Claudio Rolle sefiala
que este libro es "una de las mejores expresiones de la autopercepcion de los chilenos y de la fascinacion ejercida
sobre ellos por una cierta idea de progreso que, en las paginas del Chile ilustrado, ofrece una vigorosa y nitida
visualizacion" (Rolle, 2011 : IX). Segun este autor, la obra representa a una nueva burguesia comerciante, minera e
industrial que se muestra a si misma y busca difundir en el extranjero la idea de Chile como una nacién
vanguardista, la mas civilizada de Sudamérica : en palabras de Tornero "la primera por la que cruzé un ferrocarril”,
pionera en "unir sus ciudades con alambre eléctrico” o en contar con un sistema de instruccién publica como los
paises europeos. La obra recibi6é un premio en el certamen de libros de la Exposicion Internacional de Filadelfia de
1876 y se convirtié, segun Rolle, en una carta de presentacion del pais en el extranjero y en el mejor retrato de este
en la segunda mitad del siglo XIX (idem : X-XXVIII).
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Después de Rugendas, Gay y Tornero la tercera imagen que cierra esta secuencia, en la que se reitera un punto de
vista, es la pintura La Fundacién de Santiago de Pedro Lira, 1888 (Fig. 9). Un cuadro de grandes dimensiones (2,5 x
4 m), que presenta en su centro a un grupo de soldados espafioles de pie, vestidos, calzados y con cascos, entre
los que se distingue a Pedro de Valdivia por la armadura y el gesto con que indica con el brazo extendido hacia el
valle. A sus pies, un indio, semidesnudo, sentado sobre una roca, sefiala el lugar donde fundar la ciudad. Atras se
ve serpenteando el rio, el "valle fértil" y al fondo, las cordilleras nevadas de El Plomo. Igual que en la Liegada del
presidente Prieto a la pampilla de Rugendas, el pintor seleccioné el escenario de la historia. Selecciona primero el
cerro Santa Lucia, que veinte afios antes el intendente Benjamin Vicufia Mackenna habia transformado en un paseo
publico. Y luego, la vista hacia el oriente, direccién que no corresponde precisamente a la que mejor muestra el
emplazamiento de la antigua ciudad de Santiago, como lo muestran por ejemplo otras pinturas de Rugendas o los
panoramas de los artistas viajeros ingleses James Melyville Gillis (1855) y T.R. Harvey (¢.1860) que representan el
centro histérico de la ciudad desde las terrazas del Cerro Santa Lucia que miran al poniente (Pérez de Arce, 1993 :
142-143). La pintura de Lira es parte de la produccién de una pintura histérica comdn a varios paises americanos en
la segunda mitad del siglo XIX e inicios del XX. Asi como Lira funda Santiago en el imaginario 300 afios después de
la llegada de Valdivia, en 1904 Pedro Subercaseaux pinta E/ descubrimiento de Chile por Almagro. Ambas pinturas
destacan un "momento primitivo, sagrado, del nacimiento de la naciéon" (Coelho, 2009 : 173). En ambos casos, la
nacién nace con la llegada de los espafioles presentados como soldados vencedores frente a indios que, en forma
pacifica y sumisa, ofrecen el territorio. Crear la nacién implicaba delimitar y describir el territorio, que es lo que
vienen haciendo Gay, Pissis y Tornero, pero ademas, contar una historia. La pintura de este género cumple el papel
de ensamblar territorio e historia. Pero no es solo el relato de la independencia, que ya habia aparecido en pinturas
previas, como La llegada del Presidente Priefo o La Batalla de Maipu, que habia pintado Rugendas en 1837, sino de
la invencién de una tradicion. La joven nacién, que todavia no cumplia para ese entonces ni cien aiios, se inventa en
el imaginario un origen, que le da un horizonte histérico de trescientos afios.

El mismo Pedro Lira fue una figura central en la constituciéon de una pintura nacional. Estudié leyes y pintura, vivié
en Paris (1874-84), como era comun entre la alta burguesia de la época y como sus contemporaneos Recaredo
Tomero y Vicufia Mackenna. Al regresar, participé en la organizacion de los primeros Salones de Pintura y del
Museo de Pintura de la Quinta Normal, antecesor del Museo Nacional de Bellas Artes y fue el primer director chileno
de la Escuela de Bellas Artes durante veinte afios. Su momento histérico es el de Vicufia Mackenna, que lo elogia
como un "promisorio pintor" en 1884. Es el momento de la "ciudad primada" (como la llama el historiador Armando
de Ramén), cuando una elite burguesa y vanguardista, que habia vivido el auge econémico de la mineria de la plata,
proyecta la modernizacion de Santiago y de Chile segln el ideal progresista que exponia Tornero.

Una obra emblematica de la modernizacion de la ciudad segun este modelo es la transformacién del cerro Santa
Lucia, que pasa de ser un pefién -que por entonces era usado como cantera y basural, despreciando su condicion
de mirador privilegiado de la ciudad- a un paseo aéreo, siguiendo la imagen de los parques europeos y que, a su
vez, responde a la intencién de construir una ciudad-capital moderna, bella e identificada con su particular geografia.
La transformacion del cerro es una de las obras del plan de reurbanizacién de Santiago que dirige Vicufia Mackenna
y que incluye la via circunvalatoria conocida como Camino de Cintura, el parque Cousifio y otras obras tan
significativas, pero de largo plazo, como la construccién de un sistema de alcantarillado y agua potable. El cerro es
seguramente una de las obras mas visibles del plan, por su céntrica ubicacioén y por la rapidez con que se
desarrollaron las obras. Aunque posteriormente se extendieron hasta 1940, en dos afios (1872-1874) Vicuia
Mackenna habia logrado hacer los cambios fundamentales, difundidos en un album fotografico publicado con motivo
de su inauguracién en 1874. Entre las obras del cerro, se transformé una antigua prisién y fortaleza en el Museo
Histoérico-Indijena, donde se instalé la "Exposicion del coloniaje” que Vicufia Mackenna habia organizado en 1873,
dando un primer paso hacia la construccién de un museo histérico nacional (Schell, 2003). Otro aspecto significativo
del proyecto del cerro es la lucidez y habilidad de Vicufia Mackenna para convertirla en una obra colectiva de la elite
republicana en la que participaron en forma voluntaria ingenieros y topografos y donde los monumentos y estatuas
se consiguieron gracias a la colaboracién y financiamiento privado mas que municipal.

Este es el lugar que dos décadas mas tarde elige Lira como escenario de la fundacion de la ciudad, reiterando el
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punto de vista que recorre el siglo, situado en el lugar que, tras las reformas mencionadas, pasé a ser el paseo
privilegiado de la elite santiaguina. La obra obtuvo Segunda medalla en la Exposicion Universal de Paris de 1889,
fue comprada por el Estado chileno para la Coleccion de Arte Nacional y hoy se expone en el Museo Historico
Nacional, donde esta ubicado en un lugar de primera jerarquia. Es una imagen que ha sido ampliamente usada en
los libros de historia de Chile, en textos escolares y aun en billetes.

La secuencia funciona como un mecanismo de la construccion cultural de la cordillera como paisaje nacional, la cual
contindia reproduciéndose durante el siglo XX hasta la actualidad.

Fig. 15. Sello postal, 1941, Fig. 16. Billete de 500 pesos, 1975-2008, Banco Central de Chiie
Correos de Chile.

érrig(r:og y vagqueanos : esoSs personajes que recorren
vaci

En su libro Ojos Imperiales, Mary Louise Pratt sefiala que los artistas y cientificos viajeros del siglo XIX reinventan
Ameérica en el imaginario, como si se tratara de un espacio vacio, virgen, aun por descubrir, a pesar de los 300 afios
transcurridos de colonia espafiola, abundante en riquezas y materias primas disponibles para una nueva expansion
econdmica europea. Segun Pratt, este imaginario europeo es asimilado por las elites criollas al convertirse estas en
los grupos hegemonicos de las nuevas naciones. La imagen de una tierra despoblada tranquiliza frente a las
importantes revueltas indigenistas que se habian producido en las Ultimas décadas del siglo XVIII. Las elites
construyen asi una nacion blanca y eurocéntrica, de paisajes sublimes y con economias basadas en la explotacion
de materias primas, realizada ya no por los espafioles sino por los criollos con capitales europeos, principalmente
ingleses. Se instaura asi un modelo que niega y excluye a los grupos marginados de la sociedad, aquellos
personajes secundarios que quedan excluidos de la historia nacional :indios, pobres, pueblo, clase obrera, popular
0 subalternos (Beverly, 1995).

El Atlas de Gay, las obras de Rugendas y el libro Chile llustrado no se ajustan estrictamente al modelo del espacio
vacio, que si rige al Atlas de Pissis. La descripcion del territorio en estos tres primeros casos no se hace solamente
desde la mirada, sino que conjuga el very el hacer al que se refiere Michel de Certeau, lo que se manifiesta en la
estructura de las obras, que incluyen junto a los mapas y vistas, un nimero importante de escenas y tipos
costumbristas. El trabajo de Gay, ademas de las montafias nevadas como telén de fondo constante que aparece en
las vistas, incluye escenas y laminas costumbristas en las que se aprecia una mayor diversidad en la representacion
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de cerros, con y sin nieve. Estas laminas muestran una pluralidad de actividades y personajes asociados en especial
a la ganaderia, la mineria y el trasporte. Entre las escenas, hay varias que muestran la vida de montafia, tales como
Una Matanza, Caza alos condoresy Ternero atacado por los condores. Entre las laminas con personajes mas
bellas y cuidadosamente coloreadas del Atlas estan Mineros, situada en un cajon cordillerano y Carretero - Capataz,
gue tiene como fondo unos picos nevados, de fisonomia mas alpinos que andinos. Para otra de estas escenas, Gay
escoge un dibujo de Rugendas. Se trata del Paseo a los bafios de Colina, Santiago (F. Lehnert d'aprés Rugendas)
(Fig.17). Al centro va una carreta cubierta con lona, con varias mujeres al interior, una tocando la guitarra. Al fondo
se ven los cerros nevados y alrededor de la carreta, el dibujante congrega a varios de los personajes que incluy6 en
el Album de Trajes Chilenos (1838) [5] : el lacho, el huaso, el carretero y el arriero. Este Gltimo, ubicado en el
margen, se distingue por la mula, de orejas mas largas que el caballo, y que es el animal usado para cruzar las
cordilleras. El arriero y su mula son los personajes caracteristicos de la montafia del siglo XIX (Fig. 18). Es
interesante destacar que en esta lamina, como en La chingana, una fiesta popular ambientada en la precordillera de
Santiago, el lugar aparece como un espacio de paseo y de fiesta, donde los personajes conviven en un ambiente de
integracion social.

Fig. 17. J.M. Rugendas. “Paseo a los bafios de Colina", Santiago. 1854, litografia, en C. Gay. Atlas
de la historia fisica y politica de Chile

Fig, 18. J.M. Rugendas. Arriero, 1838, Figs. 19 y 20, Elhacendadoy El Arriero, 1872, grabado
litografia, en Album de trajes chilenos en madera, en R. Tornero, Chile llustrado.

En el caso del Chile llustrado de Tornero, el autor dedica la tercera seccion del libro a los Tipos y Costumbres 'y
vuelve a actuar como difusor de Gay y Rugendas al reproducir en calidad litografica dos escenas del Atlas, La
Matanzay La Trilla. Aun cuando los grabados en madera de los personajes son de formato pequefo y baja calidad
plastica, las descripciones y juicios que entrega el texto son un aporte significativo. Al describir la mayor hacienda
del pais, "La Compafiia" [6], Tornero muestra en primer lugar el papel complementario que tenia la montafia dentro
del sistema agricola de la zona central :
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Esta parte [de la hacienda] se subdivide en dos : la primera ocupa la parte mas préxima al camino real, i en ella se
encuentran los valles mas estensos i mas fértiles, que son dedicados al cultivo del trigo i otros cereales de menos
importancia. La segunda parte, situada hacia la cordillera, comprende todas las cerranias que se desprenden de
esta, asi es que sus terrenos planos son mui pocos, estrechos i profundos. La mayor estension es ocupada por los
cerros. Estos son montuosos i pastosos, i en ellos se cria actualmente un niimero que no baja de veinte i cinco a
treinta mil animales vacunos. (Tornero, 1872 : 429).

Al introducir los Tipos y costumbres, el autor usa como modelo el relato del itinerario. Le propone al lector hacer una
rapida excursion por las calles de Santiago "...entrar en el humilde rancho del pobre, asi como en el suntuoso
palacio del aristdcrata ; [donde] sorprenderemos a ambos en sus costumbres intimas i bosquejaremos de paso los
tipos mas resaltantes de nuestra sociedad". Luego el itinerario sigue por el campo, "...donde encontraremos al
inquilino agobiado bajo la volun tad del patrén convertido en sefior feudal, i a su lado, formando un elocuente
contraste, veremos alzarse la figura bravia y leal del vaqueano". Con ellos asistira a las grandes actividades del
campo : el rodeo, la matanza y la trilla. Curiosamente al final del parrafo dirige el texto a un publico letrado femenino
. "...el programa es tentador ¢no es verdad, lectora amiga ?" (idem : 445-446).

Tornero es agudo en marcar las diferencias entre los tipos y clases sociales, que agrupa en la aristocracia, el "medio
pelo" y el pueblo. Diferencia al minero rico, "de nobleza no mas antigua que Chafarcillo", del minero pobre ("apir" o
"barretero") que tiene una alta opinién de si mismo, la que comparte el autor. En cambio, repitiendo la mirada
centralista que como ya vimos domina el texto, al hablar del pueblo sefiala que a diferencia de los tipos regionales
que existen en toda Europa, en Chile no hay diferencias regionales, todo el bajo pueblo es igual, habla el mismo
lenguaje, "anti-gramatical”, lleno de barbarismos y palabras quechuas (idem : 466).

En el campo contrasta al hacendado y al inquilino, con el vaqueano vy el arriero (Figs. 19 y 20). El primero es el
hombre viejo de campo, el sefior feudal, un "semidiés", pero atrasado y rutinero, muy distinto del "agricultor
moderno", que esta introduciendo la mecanizacién. El inquilino es su vasallo, que vive con su familia en un sistema
feudal, sin rebelarse contra el patrén. En contraste, al vaqueano y el arriero los presenta como personajes
independientes y ligados a la fuerza de la naturaleza. El vaqueano viaja del valle a la montafia : sube y baja el
ganado de las invernadas, al inicio de la primavera y al final del verano, se introducen por las gargantas de la
cordillera, reuniendo a los animales. Tornero se seduce por el personaje y su medio, asociandolos ambos a la
naturaleza :

... al admirar el trabajo que este efectia en medio de su completa ignorancia, aislado en las inmensas llanuras de
los Andes, cuyas nevadas cumbre se mantienen siempre a la vista del chileno, no podemos menos de rendir
homenaje a la naturaleza i mirar con cierto desdén la civilizacién i las artes ! (idem : 470)

El autor admira el trabajo del vaqueano, pero lo asimila a un estado natural, no reconoce en él una cultura diferente
sino la "completa ignorancia”. Se muestra atrapado en la dualidad entre naturaleza y cultura, seducido tanto por la
barbarie como por la civilizacion.

Por su parte, el arriero es, para Tornero un personaje que se ird extinguiendo en la medida que se extienda el
ferrocarril y lo reemplace en el rol de transportista de mercaderias y pasajeros. Lo describe con sus mulas y tropas,
"robusto i de fuerzas atléticas", creando un arquetipo que se ajusta al ideal progresista del autor :

El arriero, asi como el vaquero, por enconfrarse sin duda mas independiente i mas intimamente ligado a la
naturaleza, posee cierta altivez i cierta enerjia moral que se revela hasta en su fisonomia, mientras que el inquilino,
avasallado bajo una voluntad casi siempre despética, demuestra una humildad rastrera i un alma pequefia (idem :
481)
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El historiador mendocino Pablo Lacoste, en un estudio realizado a partir de los registros de transporte y comercio
trasandino a fines del siglo XVIIl y principios del XIX, muestra el dinamismo econémico que existié en torno al cruce
de los Andes y hace visible justamente al arriero como un sujeto histérico central en este espacio y que para este
autor, fue pionero en la formacién de la burguesia del Cono Sur (Lacoste, 2008).Tornero entonces esta destacando
las capacidades de un personaje que ya desde principios de siglo tenia un rol emergente dentro de la sociedad de
siglo XIX y que demuestran que la montafia no es simplemente un espacio vacio sino un espacio social.

Conclusiones

La secuencia que va del Aflas de Gay a la pintura la Fundacion de Santiago (que recorre medio siglo) demuestra
que la representacion de la montafia no es simplemente un reflejo del natural, sino un conjunto de elecciones y
reiteraciones, que van transformando un fondo particular, el de las cordilleras nevadas de El Plomo vistas desde
Santiago, en un paisaje arquetipo identificatorio de la capital. Al aparecer en lugar tan prominente y de forma
reiterada en los diferentes soportes descriptivos de la nacion, esta imagen se va convirtiendo en un paisaje nacional.

Se trata de un proceso que no se activa a partir de una obra individual, sino como una construccion colectiva, donde
Gay y Pissis actdan como fundadores del conocimiento cientifico del pais, Rugendas como un muy buen intérprete
que auna el saber con la experiencia y la visualidad, Tornero con un papel importantisimo en la divulgacion y
popularizacién del imaginario y finalmente, Lira que reinventa a través de la pintura académica, desde Santiago, el
origen de la nacion y le da trescientos afios de historia a una nacién que recién empezaba. En toda la secuencia, el
Estado actiia como validador, al encargar o seleccionar expresamente ciertas obras que adquieren el caracter de un
paisaje nacional. En la tarea de inventar la nacién y consolidar al Estado autoritario, fuerte y centralizado que
propone Portales, la montafia-arquetipo, vista desde Santiago, naturaliza la nacién, diluye las diferencias y sirve
para crear un sentido de unidad.

Cuestionando el tépico del espacio vacio, al mirar el detalle de imagenes como Caminos para cruzar las cordilleras y
los relatos que estan en los margenes del foco central, la montafia aparece mas bien como un espacio recorrido,
vivido y ocupado. En el siglo XIX ella constituy6é un espacio econémico importante como lugar de ganaderia,
transporte y comercio, y un espacio de ocio complementario a la ciudad y al valle agricola. Las representaciones de
esta miltiple dimensién de la montafia, asi como de su rol en la delimitacion del territorio, constituyen un paso
necesario para construir la comunidad imaginada que es la nacion, y da las claves para explicar el arraigo de este
imaginario, mostrando la interaccion entre visualidad y vivencia que actda en la construccién del paisaje.

Por ultimo, el estudio de los tipos sociales que, como hemos sefialado, se abre con los relatos de Tornero, resulta
muy interesante porque hace aparecer diferencias y connotaciones : la montafia como un espacio de independencia
y de libertad, de un "saber primitivo", donde el arriero se desenvuelve como un sujeto distinto (del inquilino),
independiente y emprendedor, respondiendo al ideal progresista y modernizador de fines del siglo XIX que
representa el libro de Tornero. Queda pendiente la tarea de buscar en otros relatos a los personajes que cruzan la
frontera junto con los arrieros : los bandidos y cuatreros que, por lo menos en los textos estudiados, permanecen
ocultos.
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Post-scriptum:

Ce travail propose de suivre un fil conducteur, de I'Atlas de Gay (1854) a la peinture La Fondation de Santiago (1889), en analysant comment la
cordillére enneigée s'installe comme décor de la nation : un paysage national qui se construit au XIXe siécle, au sein de I'élite républicaine, depuis
Santiago, et qui se reproduit encore aujourd’hui. Dans un second temps, en se référant aux études sur le paysage et le pouvoir et au paysage en
tant que lieu de vie, l'article cherche a questionner au-dela de ces représentations : Existe-t-il d'autres cordilléres (occultes) au X1Xe siécle ?
Comment explique-t-on I'enracinement populaire de cet imaginaire ? Des récits a propos de mineurs, arrieros (muletiers) ou bandits peuvent-ils

étre l'autre fil avec lequel se tisse le paysage de la nation.

Mots clés : paysage national - les Andes - XIXe siécle - muletiers et vachers

[1] Notas : En el marco del Bicentenario se reedit6 una edicién facsimil, con un excelente articulo de Rafael Sagredoen que estudia elcontexto

histérico de produccion y la difusién que ha alcanzado la obra de Gay.

[2] Ignacio Domeyko también llegé a Chile contratado por el gobierno en 1838 para hacer clases en elLiceo de Copiap6, donde formé la escuela

de Minas de Copiapd. Particip6 luego en la formacién de la Universidad de Chile de la cual fue rector.
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[3] Eltitulo completo de la obra es Chile ilustrado. Guia descriptivo del territorio de Chile, de las capitales de provincia y de los puertos
principales, por Recaredo S. Tornero. Obra adornada con 200 grabados en madera y 10 litografias a dos tintas. Valparaiso. Librerias i agencias

del Mercurio. 1872. Paris. Imprenta Hispano-Americana de Rouge, Dunon i Frésné.

[4] Philippi llegé a Chile alrededor de 1850, contratado por el gobierno y es una figura clave del conocimiento de la flora y fauna del pais, participé

en varias expediciones cientificas y en la formacién del Museo de Historia Natural.
[5] Un album de solo cinco laminas que fue el Unico proyecto editorial que Rugendas publicé en Chile.

[6] Originalmente hacienda de los jesuitas, fue comprada por Mateo de Toro y Zambrano, "uno de los més fuertes capitalistas de la época”,
cuando el Estado confisca los bienes de los jesuitas. Por mayorazgo pasa a sus actuales duefios, Nicolasa Toro de Correa. "La hacienda de la
Compaiifa fue vendida en publica subasta el 28 de octubre de 1771 a D. Mateo de Toro Zambrano, en 90 000 pesos, con nueve afios de plazo, al

cinco por ciento" (Tornero, 1872 : 429).
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