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PANORAMA DE LA
PINTURA VENEZOLANA :

PLASTICA

Por un Arte duefio del corazdn
de una generacion consciente

Armando Lira.
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La mayoria de los pintores que hemos conocido, transmiten cierta alegria y buen humor,
una cordialidad temperamental, que despierta sequramente en éllos el manejo cotidiano de los co-
lores. . . La presencia de Armando Lira no escapa a estas singularidades. Lo conociamos por siu
destacada actuacion artistica y docente. Después de algunos anos de ausencia, nos hace evocar uno
de los periodos mds luminosos de las Artes Pldsticas en el sur. Aquel que ticiara don Juan
Francisco Gonzdlez, el fino pintor criollo chileno, hasta la generacion de Armando Lira, Maria Va-
lencia, Laura Rodig, Marcos Bontd, Inés Puyé, Benjamin Guzmdn, Maruja Pinedo, Israel Roa,

para citar sélo aquellos que nos han sido familiares.

En su amena charla Armando Lira une la anéedota al paisaje, a los rasgos costumbristas
y a lo emocional que en él acusa riqueza interna 1y mucho corazion.

Kequerimos su cooperacion para CULTURA 1 nos entrega carnosamente un punado de
| cuartillas, que encierra todo un ensayo sobre la Pintura Venezolana, cuya introduccion entrega-
mos a nuestros lectores ahora, para continuar publicindolo en las proxvmas ediciones.
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INTRODUCCION

Al dar comienzo a este estudio sobre la pintura venezolana
es necesario advertir, previamente, que en el proceso de la
formacion de las Artes Plasticas de Venezuela, y luego en su
desarrollo, el aporte indigena ha sido casi nulo. Ni en el pre-
sente ni en el pasado, estos elementos autéctonos muy modes-
tos de expresion, han logrado interesar de una manera ver-
daderamente viva a los artistas plasticos del pais.

51 en Mexico, Peru y Bolivia, se justifica la formacién
de un arte indigenista, al cual se han agregado ulteriormente
elemenios de arte pre-colombino, en Venezuela, a través de
su formacion cultural, tales aportes, poco valiosos, se des-
vanecen y, en el balance final, quedara solo un irasunto o una
herencia de lo que ha dejado el paso bien aprovechado de la
cultura europea o el barroquismo colonial. En muy escasa
medida los artistas venezolanos recurriran a lo estrictamente
vernaculo, como se vera mas adelante al analizar las obras
mas valiosas y representativas.

Por eso, si algun motivo tenemos ahora para mencionar
un arte auioctono o un arte pre-colombino, sdolo ha de ser
con el objeto de desvanecer, en cierto modo, la idea de que
lo indigena en Venezuela pueda tener alguna trascendencia
en la formacion de las artes figurativas, o aun mas, en la ex-
presion plastica contemporanea. La razon es obvia: falta de
riqueza de los elemenios del arte indigena en el territorio.

Por una simple coincidencia, viene a corroborar este
aserto una nota sobre "Indigenismo’, referente al tema:
¢QUE DEBE VENEZUELA AL INDIO?, aparecida el once
de Enero en la Seccion, “"Meridiano Cultural” de “El Univer-
sal”. En dicha nota se informa que se desarrollara un ciclo
de conferencias en la Universidad Central, organizado por la
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Comision Indigenista Nacional. Es curioso subrayar que en-
tre los intelectuales que disertaran sobre el tema, no figura
ningun artista plastico que pudiera revelar el interés o im-
portancia, que efectivamente tiene lo indigena, como acervo
de culiura plastica en nuesiro ambiente.

EL ARTE INDIGENA CARECE
DE SUFICIENTE FUERZA.

No obstante, bueno es explicar que algunos artistas plas-
ticos coniemporaneos, especialmente escultores, sufriran la
contingencia de informarse e interesarse en el proceso de in-
vestigacion y divulgacion de lo indigenista, lo autdctono o
nativista, como derivado de esa corriente, que a veces con-
funde lo plastico con lo simplemente arqueolégico, prove-
niente de los estudios hechos en los paises con mas herencia
cultural pre-colombina en Ameérica: México y Pert.

Como corolario a ial tendencia, en Venezuela se esta
formando una corriente de opinién que trata de dar signifi-
cado al arie indigena, lo que tendremos oporitunidad de va-
lorar en una exposicion que viene preparandose en el Museo
de Bellas Artes, auspiciada por la Comision Indigenista Na-
cional. Tal tendencia encontrara, seguramente, sus limita-
ciones al constatar de inmediato que los elementos de este
arte carecen de suficiente fuerza y riqueza y de efectiva sig-
nificacion para servir con propiedad de basamenio a una
plastica nacional.

LA IMAGINERIA PRIMERA ETAPA
DE LA PINTURA VENEZOLANA

Descariada, pues, la posibilidad de esiudiar el arte plas-

tico de Venezuela con elementos e ingredienies pre-colombi-
nos, explicaremos que los primeros y verdaderos indicios de
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un arte plastico ejecutado en el pais, evidencian que el cami-
no recorrido por los artistas de la Colonia, es el mismo que
informa las tendencias regionales del Cuzco y de Quito, las
que aportan una modalidad tnica: la Imagineria.

Esta modalidad, genera la primera etapa de la pintura
venezolana en la Capitania General, con artistas anonimos en
su mavyoria, cuyas obras se encuentran diseminadas en las
mas antiguas ciudades del pais: El Tocuyo, Coro, Cumana,
Guanare, Mérida y Caracas: en Conventios, en el Museo Co-
lonial y en colecciones privadas. Se senala el lapso compren-
dido entre las postrimerias del siglo XVII y fines del s. XVIII
para ubicar esta etapa que crea la Escuela Caraquena, con
pinturas de “mano esclava” o “anonima’: en su mayor parie
esta constituida por cuadros religiosos y algunos reiraios de
personajes de la Colonia, los cuales analizaremos posierior-
mente en el capitulo correspondiente de esie esiudio,

LA SOCIEDAD AMIGOS DEL PAIS
IMPULSO LA SEGUNDA ETAPA.

Con la restauracion de la Republica, hacia 1830, ter-
mina esta primera etapa y se inicia la segunda, que coincide
con la fundacion de la Sociedad de Amigos del Pais en Cara-
cas. Circulo de intelectuales que se inieresa por crear un
medio ambiente cultural. Logico es suponer que este esiuer-
zo abrié un nuevo ciclo de posibilidades a la Pintura; éstas
se confirmaron con la creacion de la Escuela de Dibujo vy
Pintura en 1839, la misma que Antonio Jose Carranza, reor-
ganizoé y dirigié en 1840, formando los primeros alumnos de
arte plastico, junto con oiro maestro distinguido: Carme!lo

Fernandez. Esite segundo ciclo de pintura venezolana e
formado por artistas, que segiin Enrique Planchari, se
mas justo llamarlos aficionados: “junio con el reirato, la 1
niatura y algan ensayo de composicion o de paisaje, culil
ron el dibujo topografico y aun, el dibujo técnico, estimar
por parejo la habilidad manual, ya se aplicase a fines pra
cos o a un proposito desinteresado”. (E. Planchari: “T
siglos de Piniura Venezolana”).

I.A TERCERA ETAPA FUE DENOMINADA
"PERIODO CLASICO DE LA PINTURA”.

Fl advenimiento del Gobierno Federal, trae consigo
rios hechos que tienen gran imporitancia para el desarrolio
la vida intelectual y artistica de Venezuela. Guzman Blar
crea un ambienie favorable para que los artisias nacion:
observen como modelo las corrientes artisticas de Europa,
pecialmente las de la Escuela Francesa. Durge en tales
cunstancias una figura ceniral en el arte venezolano: I
Martin Tovar y Tovar, quien se iraslada a Europa con el
me proposito de dedicarse de lleno al esiudio de la Pinit
abierto su espiriiu a todas las itendencias, capia de ella:
que de mas interesante tienen para la formacion de su pe:
nalidad. Cuando reqgresd al pais, era poseedor de profun
conocimientos en las modalidades del arte plasiico de

epoca.

Coetaneos de don Mariin Tovar y Tovar son o0iros
maestros de alios méritos artisticos: Cristobal Rojas y Art
Michelena, que desgraciadamenie murieron muy jove:
privando al arie venezolano de obras mas maduradas y
vez, de expresién muy superior a las que legaron. Hay
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PAISAJE DE LA GUAIRA
Anitonio Edmundo Monsanio

acar un hecho evidenie v es gue, la obra ariistica de es-
tres maesiros, forma el itercer cicio o etarna de la pintura
szolana que algunos criticos han denominado el “periodo
ico de la Escuela de Caracas’”. En proximos capitulos,
:rnos un estudio mas profundo vy el analisis plastico de
obras de mayor importancia, a fin de senalar sus verda-
1= caracteristicas expresivas y estilisticas.

Esie ciclo circunscriio en !a obra de piniores de forma-
. muy europea, podria cerrarse con el nombre del discuti-
sintor Tito Salas, que ha gozado de gran popularidad en
mbiente oficial de Venezuela con sus cuadros de género
e composicion, en los gue se observa la infiuencia de
stros de la piniura espanola y francesa.

PCOR UN ARTE DUENO DEL CORAZON
DE UNA GENERACION CONSCIENTE.

Un examen del panorama evolutivo de la pintura vene-
zolana, permite senalar el ano 1915, como la fecha inicial de
la renovacion expresiva de las artes plasticas nacionales. El
acontecimienio tuvo su origen en la formacion del “Circulo
de Bellas Aries”, sociedad de pintores, musicos y escritores,
gue con juvenil inquietud y fervoroso anhelo traié de estudiar

las nuevas corrientes artisticas y esteticas del siglo. Estaba

integrado por escriiores y artistas de reconocida imporiancia
en nuesiros dias.

En lo gue respecta a las artes plasticas, este grupo de
vanguardia, encabezado por Antonio Edmundo Monsanto,
se dedicd a estudiar seriamente las caracteristicas del arte
nuevo, especialmente de los fundamenios de la Escuela de
Paris.

Mas tarde, correspondio a estos mismos artistas realizar
una forma integral de la educacion plastica. En efecto, en
1938 se reorganiza la ensenanza oficial y se crea la Escuela
de Arites Plasticas y Artes Aplicadas de Caracas, que como
instituto docente enirega al medio ambiente culiural una
fuerie reserva de creacion artistica en un momento de crisis
v agonia del sentido plastico. Crisis en que morian las for-
mulas trilladas y esterilizadas del arte académico y nacia, ri-
co de contenido, un arte dueno del corazon de una generacion
consciente v disciplinada en el estudio y la comprension del
arte vivo. Trae tambien, la ensenanza de tecnicas y oficios
nuevos gque adquieren rango, calidad y seniido en los cursos
v talleres de la Escuela de Artes Plasticas y Artes Aplicadas.
I.as ariesanias, la docencia y la critica adquieren prestigio
v amplian el horizonte de las artes plasticas del pais.

Nadie desconoce actualmente, la enorme irascendencia
que ha tenido la Escuela de Artes Plasticas de Caracas en la
formacion de un medio ambiente artistico: creo y estimulo
la necesidad del arie, elevo la cultura del publico que hoy
reclama exposiciones y llena las salas de los Museos y cen-
tros culturales en los que se muesira un arie cada vez mas

libre y wvariado.

Y este movimiento sigue sus altos destinos, difundiendo
v propiciando el arte. Este ciclo no finalizara tan pronto,
pues, los artistas nacionales evolucionan y estudian para a-
barcar lo mas perdurable y vivo de la expresion formal.

En proximos articulos detallaremos las caracteris-
ticas téenicas y las expresiones intimas de cada etapa
evolutiva del arte plastico venezolano.

-ESTUDIANTES UNIVERSITARIOS, PRE-UNIVERSITARIOS Y LICEISTAS:
EL ORFEON UNIVERSITARIO ACABA DE ABRIR NUEVAS INSCRIPCIONES.. !

Hazte OTfE’()niS la vy colabora
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