las sutilezas e iridiscencias de la muy en
boga ‘‘escuela de Paris”. Carlos oponia
a ella, sus tan asumides petroglifos de
Huentelauquen, incisos enla pasta latex;
sus traucos, mantas e imbunches en suce-
sivos periodos, producto de sus investiga-
ciones y ' patiperros’’ que nunca aban-
dono. buscande formular un codigo que
nos identificara como chilenos y latino-
americanos.

. Buceador incansable de sus propias
capacidades, cumplida aquella fértil etapa
de imprescindible reencuentro con sus
raices, busca desarrollar otra de sus nece-
sidades vitales, a impulsos de su curiosi-
dad cientifica exacerbada por los comien-
zos de la “era espacial”: la busqueda de
una sintesis de lenguaje que unifique
raices propias y universales, en una expre-
sion personal.

Qué magro nos resulta este palido y
fraternal recuento, ante la riqueza de tus
multiples facetas de artista sensible y
hombre cabal! De ti aprendimos el escaso
rigor que tenemos. De ti la generosidad en
la entrega de nuestros menguados conoci-
mientos y experiencias multiples. De ti
también, la certeza que toda nueva posi-
bilidad, toda esperanza de rehacer, inven-
tar, trasgredir y descubrir creativamente,
es un derecho irrenunciable de todo ser
humano: mas aun, si.es un artista.

Al evocar el camino ‘“‘hecho al andar”’,
a veces juntos, a veces a tiro de ballesta, a

menudo tan lejanos en estos mundos del
hombre, no puedo menos de notar-tu
gran ausencia, tu irremplazable amistad,
tus voces de afirmacion para nuestra
modesta obra, tu analisis cercero acerca
del mundo y sus gentes; tu amor por las
cosas bellas y tu profunde respeto por la
inteligencia humana.

Y, de pronto, ya no estids mas... Yano
estas para continuar elaborando discu-
tiendo, sofiando; para volarnos mas alla
de toda personalidad —en tanto escucha-
bamos al papacito Bach— aprestindonos
a descubrir las nuevas formas de este
mundo que, no per privarnos de tu calida
presencia, dejaremos de concretar...

El 77 estuve con €l en la Barcelona de
su auto-exilio. Alli escribi un cuento
de homenaje a Gaudi, donde aparecia
Carlos en algin momento inesperado. En
el, hay un pasaje que —a mi entender—
le describe tal como fue y sigue siendo:

“...de pronto broto de sus ojos agua-
mar, una lagrima azul ;juro que era azul!
que se deslizo serena por su palida mejilla,
hasta manchar su blanca camisa. No sé
como lo hizo; pero realmente fue un
truco espectacular: melodramatico desde
luego, pero muy convincente!” Carlos era
asi: cualquier imposible podia tornarse
realidad, al amparo de su sombra.
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ARTE Y CIUDAD:

el monumento al Gral. Schneider,
un descalce

Francisco Brugnoli

L.— Un arte de ciudad opuesto al que
solo la justicia como status, sistema de
administracion y control, y que busca
en la conmemoracién historica sélo un
valor de reconocimiento (y oculta-
miento) del afan ideologico de su plani-
ficacion, me parece existir en el pais
desde los afios 60. Arte diverso porque su
propuesta esta dirigida a la crisis de la
estructura dada, a la ruptura de su siste-
ma, a la apertura de opciones otras.

La lista de trabajos resulta extensa
pero se deben mencionar al menos algu-
nos dirigides y/o ejecutados por: Julio
Escamez/ Cursos de color F.B., Escuela
de Bellas Artes/ Escuela de Arquitectura
U.C. Vifia del Mar/ Bonatti, Ortizar y
Vial/ Carlos Ortiizar/ Brigada Ramona
Parra/ Grupo CADA/ Agrupacion Plasti-
cos Jovenes/ Taller Artes Visuales/ Lotty
Resenfeld/ Hernan Parada/ Luz Donoso/
Carlos Altamirano/ etc.

2.— Al inicio de los sesenta al expre-
sarse una vez mas - la voluntad consciente
y concreta de superar el arte como tota-
lidad historica institucional por medio de
su fulminante absorcion en la vida, en la

praxis vital eotidiana’’(1), se propone el
que sera considerado el Gltime programa
de vanguardia, el programa del llamado
Arte Minimal. Proyecto que también nace
COMmo OpoOsiCion a la hipoteca de la emoin-
vidad que significa el expresionismo
abstracto. Se reacciona en nombre de una
exclusiva “‘visualidad” a la expresividad
de action-painting. La tela, de superficie
blanca y borde rigido, no serad ya mas la
pantalla sobre la que se hace visible un
estado mental, sino el campo en el cual

concretamente se determina y realiza una

situacion espacial como percepcion pura
y directa, dejando de ser mediadora de
valores externos. El proceso de realidad
y desarrollo de una forma se inicia segin
una coherencia a encontrar al interior de
la misma forma, estableciéndose por esto
con el soporte una solidaridad absoluta,
solidaridad determinante del arte-facto, y
solidaridad también por eso al espacio
externo, al que se cualifica como am-
biente visual. Los cuerpos espaciales
llamados estructuras primarias, minimas,
de apariencia elemental, coloreados, de
gran dimension, resultados evidentes de
articulaciones morfémicas basicas y prac-
ticables, y por lo tanto fruibles como
ambiente. Insertos en el espacio real,
urbano o natural, le influencian objetiva-
mente, estructurandolo. Inserto que no

opera como clave de interpretacion del
espacio sino como situacion espacio-visual
concreta.

Las obras se construyen cen materiales
industriales, los mismos con los cuales los

hombres “fabrican” y ““urbanizan’ su
territorio o ambiente de existencia. La
basqueda esta ligada a la teoria del disefio
industrial pero se le opone por contra-
diccion a toda intencion de aplicabilidad,
rechazando mejorar el standard estético
de una produccion determinada por las

leyes de mercado y dotando al espectador-

de una defensa a la informacion visual
utilizada como medio de sugestion.

Se busca la dismitificacion de la obra
de arte oponiendo a la praxis interpreta-
tiva la observacion metodica, procurando
una fruicion social y cegnecitiva, ponien-
do al publico en situacion de una obra
reducida a mercaderia y por eso en situa-
cion socialmente inatil.

Como aporte hoy se reconoce la im-
portancia para la socializacion del arte del
lugar del espectador co-autor. La obra se
instala en el espacic de co-operacion:
operador-productor/ operador-espectador.

(1)Pablo Oyarzin: Arte, vanguardia v vida.
Escritos de Teoria n. 5.

Otras referencias:
G.C. Argan: I’arte moderna. Sansoni.
L. Vergine: L’ultima avanguardia. Mazzota.
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3 _ La ciudad de Santiago descriia en
o] 5. XVIII, por el Abate Molina, aparece
con sus calles derechas y dispuestas en
cablero de ajedrez. La plaza en el centro,
cuadrada y con una pila de cobre tambien
on el centro. En el costado septentrional
(de la plaza) esta el palacio del Presidente,
bajo el cual se halla la carcel publica. El
Jisefic-molde es impuesto desde el Con-
sejo de Indias y obedece 2 la idea de
ciudad del renacimiento, donde la ciudad
os el centro de un estado y en la cual se
.otala el ‘‘sefior” quién decide toda
accion politica.

La planta de Santiago repite su motivo
inicial, un modulo administrativo(l),
generando el tablero de ajedrez, estabili-
sandose, buscando paralizarse en cada
repeticion. Ordenandose desde un centro
que hoy es la interseccion de los ejes
Horte-sur, este-oeste, ejes geograticos del
pais, ejes de la ciudad, lugar donde esta

y

(1) Cada tantas manzanas una escuela, una Jun-
ta de Vecinos, un puesto policial...
Referencias: G.C. Argan: lLa historia del arte
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el palacio del... El motivo inicial es un
cuadrado, figura que en repeticion reticu-

lar ideal genera un cuadrado mayor. La

circunvalacion Américo Vespucio aspira
. constituir el circulo inscriptor de este
cuadrado. El cuadrado inscriio en el
circulo es el disefio arquetipo del rena-
cimiento. El esquema descrito se impone,
sin atender evidentes contradicciones
hasta los afios 00, despues de 1973 el
ejercicio ideologico administrativo desde
los medios masivos de comunicacion
rompe la rasanie ¥ la regularidad del
motivo inicial, medio mas eficaz rompera
también la puerta de cada casa como

cecorte de la continuidad, como recorte
para distinguir y separar.

4.— El monumento al Gral. Scheider,
se proyecta e instala en un contexto
urbano que ain es claramente el descrito
como caracteristico hasta los sesenta. Se
inserta tangencialmente al perimetro-
circunvalacion de la ciudad como desa-
rollo paralelo, y prismatico, de dos
triangulos equilateros. Se produce asi, en
un punto, la interaccion de la circunie-
rencia, el cuadrado que le esinscrto, y el
triangulo. El cuadrado, determinado por
el entrecruzamiento, € interrupci-on, de
dos movimientos paralelos de sentido
opuesto, equilibrandose, neutralizandose
el uno en el otro, expresa el control de la
forma. El circulo ‘“‘movimiento abso-
luto”, sin tiempo, determinado por el
centro (que en este caso lo es también del
cuadrado), mas que un limite expresa la
induccién centripeta, figura individual
no puede desarrollar reticulas sin perver-
tirse. El triangulo equilatero aparece
como puro empuje centrifugo, moriema
que busca el desplazamiento y al que sus
lados le permiten la generacion de com-
plejos figurales. Por desarrollo genera la
red hexagonal que ‘'se encuentra com
mucha frecuencia en la naturaleza, como
cuando las células vivas se desarrollan
por extension latera » (M. Ghika). El
inserto del triangulo en el perimetro de
un sistema estatico desordena, establece
una contradiccion, contrapone, conira-
propone. Su Uuso, ¥ desarrollo en los
cuerpos prismaticos presenta la voluntad
de una oira estructura del espacio, el
espacio de “‘células vivas”. A esto debe
sumarse el que las estructuras prismaticas
no se disponen sélo por simetria eileja
en cuanto el eje de sus bases, la relacion
es de reflexion y traslacion, disposicion
en desplazamiento, busqueda de movi-
miento continuo, otra ruptura al médulo
regulador y a su sujecion central estatica.
Ia reestructuracion del paisaje se cumple
asi a nivel de la planta urbana, perd los
prismas tambien operan 2 nivel del paisaje

ez

natural. La estructura se levania aspiran-
do un recorte y sefial vertical T to
cordillera: el acero inoxicda®:e de 1a super-
ficie sumado al espacio de desplazamienio
de los prismas busca el reflejo solar. La
estructura “funciona” con el recorrido
solar, disefia la emision de energia, pro-
pone su geometiria como estructura de
paisaje.

Lo anterior postularia el calce del
monumento con el proyecto minimal (al
que es contemporaneo), pero habitantes
marginales, perifericos, modificamos la
ermision luminosa dc .as metropolis, y
nuestra sombra-relieve se constituye en
descalce y rebalse de la tendencia, y
también en su contradiccion, en este caso
entre la deseada “lectura’ de la estructura
significante y la instalacion de la obra, en
el otro paisaje, paisaje cultural, lugar de
operacion significativa. El monumento,
ubicado muy proximo a la Escuela Mili-
tar, es el monumento al Gral. Schneider,
simbolo de wuna tension estructura-
militar/ poder-democratico, cuestion que
habilita desplazamientos en Otros OpOSi-
ciones estatico-dinamicas, © de luz-
oscuridad, abriéndose asi la estructura al
espacio de la interpretacion. Se disminuye
la percepcion (operacion) de las estruc-
turas espaciovisuales y crece la “lectura”
interpretativa como oira socializacion.
Un paisaje dominado por signos no re-
sueltos por las superestruciuras culturales
impone una operacion involutiva, pero

que es tambien demostrativa de la conver-
sion de la tendencia en herramienta de

operacion y lectura de otras estructuras.
Tstas otras estructuras, por no esiar
resueltas, proyectan sus valores “morte-
micos”” y resulta importante operar 2
partir de la conciencia de su presencia.
El proyecto de una avenida de monumen-
tos por Ortuzar, demostraria su afan de
no independizarse de estos “morfemas’
y también su coherencia al buscar su
hsercion en la estructura significante
como una operacion opuesia a todo ver-
tigo totalizador de la emocion, permane:
ciendo la obra como ampliacion de
conciencia y no como lugar de catarsis C
mitificacion.
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N. del A. El Gral. Rene Schneider Cherea
comandante en jefe del Zjerciio, nombre (
principios democraticos, asesinado por i

-

comando fascista en 1970.
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