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f Por las paredes del Diego Portales ha des-
flado parte importante de la historia de Chile

~

de los ultimos afios. Construido en tiempo

después de 1973
Junta Militar con

"récord, fue inaugurado por Allende en 1972y

se convirtio en sede de la
Pinochet a la cabeza. Esta

es la historia oficial. Pero su historia mas des-
conocida, que también se ha escrito en esas
mismas paredes, cuenta que al momento de
su inauguracion una treintena de obras de los

artistas mas importantes de la €poca ocupa-
ron sus diversos salones, salas de conferen-

cias, halls, casino

y terrazas exteriores, en un

inédito proyecto que integraba arte y arqui-
tectura en un mismo edificio.

Treinta y cinco afios después, poco queda
de eso. Las fotos de su mauguracion mues-
tran un edificio moderno, con una estetica de
pelicula de ciencia ficcion setentera, alhajado

con estilosos muebles y luminarias v con

coloridos tapices

en sus paredes. El panora-

ma al recorrerlo hoy en dia es completamente
opuesto. Luce como un edificio notoriamen-
te mal cuidado que se quedd detenido en el
tiempo. Solo permanece uno de los murales
que habia en el momento de su inauguracion.
Y de esas 35 obras de arte que se mstalaron,
19 estan desaparecidas.

Con el sueldo de un obrero

Todo comenzd con una mentira piadosa
de Eduardo Martinez Bonati. Los arquitectes
que disenaron el edificio de la Unctad, como
se le conocid en ese entonces a este lugar
-levantado para albergar la III Conferencia de
las Naciones Unidas sobre Comercio y Desa-
rrollo-, habian convocado a este pmtor como
asesor. En ese entonces, Alexander Calder,
importante artista norteamericano, presenta-
ba una exposicion en el Museo de Bellas
Artes. Ahi fue cuando a Martinez Bonat1 se
le ocurrid lanzar una osada i1dea. En una reu-
nidn técnica, asegurd que la Fundacion Cal-
der le habia ofrecido un movil de este artista
para el edificio de la Unctad.

Cuando vio a los expertos lo suficiente-
mente entusiasmados, les revelo la verdad.
No existia el ofrecimiento de Calder, pero si
el de varios artistas locales, como Roser Bru,
Nemesio Antunez y Carlos Ortuzar. Y aun-
que hoy en dia esta miciativa aparece como

pionera al mtegra

r arte y arquitectura, Eduar-

do Martinez Bonati reconoce que no habia
teoria social ni artistica detras de esta 1dea:

1.= Obra de Mario Toral, desaparecida.

2.- Los tiradores

de puerta de Ricardo Mesa

tenian la forma de una mano empuhnada: fue-

ron invertidos.

3.- Tapiz de Gracia Barrios en su ubicacion
original en el edificic de la Unctad. Reapare-
cié en 2001 en una casa de empeno.

4.- 1972: mural de Vilches en la Unctad.
3.= 2007: la misma sala sin este mural.

8.= 2007: mural
Valparaiso.

de Vilches reconstruido en
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"Era sencillamente para que el edificio tuvie-
ra espacios agradables”.

Casi todos los artistas aceptaron partici-
par. Solo hubo dos que se negaron. Uno por-
que partia con una beca y el otro -cuyo nom-
bre Martinez Bonati prefiere no revelar- por
razones 1deoldgicas. Es que participar en esta
Iniciativa tenia una fuerte carga politica.
Como lo decia la piedra esculpida por
Samuel Roméan -que también fue sacada de
la terraza-, la sede de la Unctad III fue cons-
truida en 275 dias. Esa celeridad hizo que
este edificio se convirtiera en un proyecto
emblematico para la gestion de Salvador
Allende, quien solia asistir periédicamente a
las mauguraciones del Museo de Arte Con-
temporaneo, segun recuerda su director de
€se entonces, Guillermo Nufiez.

Ya fueran de izquierda, militantes o sim-
ples simpatizantes de la UP, la mayoria de los
artistas quiso estar. “Era una época de mucha
efervescencia politica, a mi también me aga-
IT0, a pesar de que no soy nada de politico”,
confiesa Eduardo Vilches. Mario Toral asegu-
ra que el proyecto sirvi6 para unir a sus cole-
gas: “Fue una cosa de colaboracién, de apoyo
al gobierno y a la legalidad”. A todos se les
pago lo mismo. Lo mismo obtuvo Manzanito,
artesano en mimbre, que un artista reconocido
como José Balmes. Durante tres meses, todos
recibieron un honorario equivalente al sueldo

que se le pagaba a un obrero calificado de Ia
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Uurante tres meses,
todos los artistas
recibieron un honorario
efjuivalente al sueldo
(U2 se le pagaba a un
obrero calificado de Ia
consitruccion, lo cual
correspondia a 15 mil
escudos, segun recuarda
JOS€ Balmes.

construccion, lo cual correspondia a 15 mil
escudos, segiin Balmes.

La noche antes de la inauguracion, el
ambiente era de locura en la Unctad. “Todo
el mundo estaba haciendo las cosas a mataca-
ballo, contra el tiempo”, dice Vilches. Varios
aun tienen en su cabeza la imagen de Gracia
Barrios zurciendo un pedazo de su tapiz y a
maestros dando vueltas por todos lados.
Muchos trasnocharon, como Vilches, quien

recuerda que de repente le dio suefio y termi-
no durmiendo en una alfombra. Pero todo se

entrego en los plazos, asegura Martinez
Bonati. E] vértigo mayor y la noche mas lar-

ga de esta treintena de obras de arte llegaria
un aino mas tarde. En septiembre de 1973.

E] caso Matia

Nada menos que dos Matta tenia el edi-
ficio de la Unctad. Todo un lujo. Porque, en
€S€ entonces, este artista ya era un nombre
mscrito en los libros de arte. Un consagra-
do, pero a la vez un “hombre comprometi-
do con Chile”, segin el recuerdo de Marti-
nez Bonati. Cuando supo del proyecto, se
sumo de inmediato. El encargo coincidi6
con uno de sus viajes a Chile, en 1971, en
el que aproveché de conocer dénde queda-
ria emplazada su obra. Matta ya superaba
los 60 afios, pero con una vitalidad tinica
subio las escaleras de madera de un edificio
aun en plena construccion.

“Vengo a ver donde va a estar mi obra”,
nquirié a Martinez Bonati. “Entre esa nube
que esta arriba y esa punta del cerro”, fue la
respuesta. ““Tu siempre diciendo esas mismas
cosas”, le espetd6 Matta. Pero no alcanzé a
enojarse. Al contrario. Se entusiasmo. Marti-
nez Bonati le habl6 de un enorme salén y el
pmtor decidi6 que en vez de uno, entregaric
dos lienzos para ese espacio. '

Afortunadamente, deshacerse de los dos




) / Jatta no estuvo entre los planes de los nue-
- 708 administradores del edificio de la Unctad,
-ue luego de ser rebautizado como Gabriela
/hstral en junio de 1972 paso a llamarse Die-

50 Portales en 1973. Después del golpe mili-
ar los lienzos fueron descolgados y entrega-
dos al Museo de Belias Artes, que a partir de
1974 paso a ser dingido por Lily Garafulic. Y
aunque éste podria haber sido el destino natu-
~al para €l resto de las obras, el caso de Matta
fae una excepcion. Milan Ivelic, actual direc-
tor del museo, asegura que éstas fueron las
tnicas obras de la Unctad traspasadas a esta
institucion y que recién en 1980 -bajo la
direccion de Nena Ossa- fueron inventariadas
como parte de la coleccion del Bellas Artes.
A macios de los 90, cuando comenzo a
armarse €l Museo de la Solidaridad Salvador

Allende, con Carmen Waugh a la cabeza,

“esta reconocida galerista converso con

Roberto Matta sobre el destino de los Oleos

que cedio a la Unctad. “Seamos salomonicos.

(Que uno se quede en el Bellas Artes y el otro

pase al Museo de la Solidaridad”, le dijo el

pintor. Asi fue como “Hagamonos la guerri-

ila mtenor para parir el hombre nuevo” (200

X 490 cm, 1970) pasé a formar parte, en cali-

dad de préstamo, del Museo de la Solidari-

dad, y actualmente esta itinerando en Brasil.
El otro oleo, “Fango original. Ojo con
los desarrolladores” (206 x 485 cm, 1972)
es de las pocas obras que aun conservan el
espiritu original para el que fueron creadas:
esta en un espacio publico. Aunque no hay
ningun cartel que indique su pasado, esta
obra que Matta regalé al pueblo chileno
ahora puede ser vista en el segundo piso del
Bellas Artes, como parte de la coleccion

permanente del museo, en una sala total-
mente dedicada a su carrera.

Las sobrevivientes
. Nadie parece tener respuestas de lo que
paso con las obras de arte del edificio de la
Unctad. Uno de los arquitectos proyectistas
del edificio, Sergio Gonzilez, volvid a bus-
carlas al mismo edificio después que se
levant6 el toque de queda, el 15 de septiem-
bre, y comprobd que a pocos dias del golpe
una escultura de Carlos Ortizar -emplazada
€n una terraza- ya no estaba. Miguel
Lawner, encargado de la Cormu (Corpora-
c16n de Mejoramiento Urbano) durante la
UP y coordinador de la construccion del
edificio, no pudo averiguar mucho mas. Fue
detenido el 12 de septiembre y el 15 lo man-
daron a la isla Dawson.
Martinez Bonati fue al edificio en 1975,
poco antes que lo detuvieran y de partir al

exilio en Espafia: “Quedaba lo mismo que
ahora. Ya habian roto, saqueado, sacado, tira-

do a la basura y empefiado gran parte de las
Ccosas”. Cuando retorné a Chile, en 2005, vol-

V1 a inspeccionar el edificio y una de sus
IMayores sorpresas fue toparse con la inter-

CATASTRO DE LAS OBRAS DEL DIEGO PORTALES

— - - . -

1. Manzanito
2. Nemesio Antunez

Peces de mimbre
Mural en gres ceramico

T™ o om o, 5 290 S o o
wesaparacico

: " — r‘ -
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.
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En salén de delegados
3. Patricia Velasco

4. Mario Toral

5. Mario Carrefio

6. Héctor Herrera

-
- — ™ - - - dl’

Tapiz

En hall de acceso

Tapiz tejido
Mural en paneles de madera

esaparscicc
Lesaparscico
Desaparecido

—wiaTam? a

U U

Tapiz de tela pintada existents

7. Guillermo Nunez Mural en acrilico y madera Cesaparecido
8. José Balmes Mural Desaparecido
9. Lucy Rosas Tapiz collage Desaparecido
10. Gracia Barrios Tapiz Recuperado
11. José Venturelli Mural Existente
En hall de salas de conferenc:a

12. Rodolfo Opazo Escultura madera/poliéster Desaparecido
13. Juan Egenau Puerta en cobre y aluminio fundido Existente
En salas de conferencia

14. German Arestizabal Mural de madera Desaparecido
15. Francisco Brugnoli Mural de madera Desaparecido
NMIVEL PRINGIPAL (SALAS FLEMARIAS)

En salas de plenanos |

16. Luz Donoso y Pedro Millar Tapiz bordado Desaparecido
17. Roberto Matta Oleo Museo de Bellas Artes
18. Roberto Matta Oleo Museo de la Solidaridad

19. Serglo Mallol Escultura bronce Existente
En hall de salas de delegados

20. Bordadoras de Isla Negra Tapiz bordado Desaparecido
21. Roser Bru Tapiz collage Desaparecido
22. Sergio Castillo Escultura de acero Existente
23. Ricardo Mesa Tiradores de puerta en cobre fundido

En salas de delegados

24. lvan Vial Mural madera aglomerada Desaparecido
25. Eduardo Vilches Mural madera aglomerada Desaparecido
En hall de conexion a torre

26. Santos Chavez Mural en taco de madera Desaparecido
27. Eduardo M. Bonati Mural en madera aglomerada Desaparecido
=ATERIORES -

28. Carlos Ortuizar Escultura metalica sobre pileta Desaparecido
29. Félix Maruenda Escultura escape gases cocina Existente
30. Ricardo Irarrazabal Bancos y macetas de hormigodn existents
31. Luis Mandiola Bebederos de agua de hormigdn Existents
32. Federico Assler Escultura hormigon armado Existenis
33. Marta Colvin Escultura piedra Existeniz

34. Samuel Roman
35. Juan Bernal Ponce

vencion que habia hecho Nemesio Antinez
completamente modificada. La obra se
encontraba en la antesala del casmo y consis-
tia unas diagonales en blanco y negro que
cruzaban el muro y el piso, realizadas con
ceramicas de la firma Irmir, En vez de eso, se
encontro en el piso con un tablero de ajedrez,
realizado con las mismas cerdmicas que ocu-

Escultura piedra (placa homenaje)
Vitral en techumbre acceso

Desaparscidc

po Antunez para su obra. “Lo habian picado,
tirado al suelo, habian puesto esas cosas cua-
driculadas. Las mismas placas, los mismos
colores. Eso es voluntad de no dejar ningun
rastro de lo que fue un espiritu alegre, cons-
tructivo y de participacion de los chilenos”,
dice Martinez Bonatl.

Esano es la tnica obra mtervenida. Otro
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caso curioso son los tiradores de puerta en
cobre fundido, de Ricardo Mesa, que ser-
vian para abrir varios de los salones del edi-
ficio. En su forma original, los tiradores

mostraban la imagen de una mano empuiia-
da, simbolo asociado a la izquierda. Los

militares los mantuvieron, pero los invirtie-

ron. Y dejaron los pufios hacia abajo.
Pero haber permanecido tampoco fue una

.72;54 = ) &
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garantia de buena salud para estas obras. Des-
pues de 17 afios del retorno a la democracia y
con el Ministerio de Defensa a cargo del Die-
go Portales -en espera de que proximamente
se reconvierta en el Centro Cultural Gabriela
Mistral-, 1a suerte de las pocas obras que que-
daron no ha cambiado mucho. La evidente
falta de mantencién del edificio permite que
la puerta de cobre y aluminio fundido de Juan
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Egenau se emplace en un espacio absoluta-
mente desaprovechado, en el hall de las salas

de conferencia, sin ningun tipo de ilumina-
c10n adecuada y, lo que es peor, con un vulgar
candado Odis colgando de su estructura.

Lo mismo sucede con las esculturas de
los exteriores, donde hay trabajos de Marta
Colvin y Federico Assler que se conservan a
la buena de Dios, sin ningtin tipo de manten-
c1on. Otra escultura de Sergio Mallol, situada
en el nivel de las salas plenarias, ni siquiera
lleva el nombre de su autor, no esta fechada y
en la placa se lee un escueto: ‘“Representa-
c1on. Trozo de cobre”.

De los murales, s6lo se salvd el de José
Venturelli (fallecido en 1988), que bajo €l
titulo de “Representacion alegoria america-
na” muestra las figuras de trabajadores, indi-
genas, araucarias y volcanes del sur de Chile.
No es aventurado suponer que se salvo por
ser el mas figurativo y tradicional de los tra-
bajos en ese formato. “A mi me da la impre-
s1on de que destruyeron las obras por igno-
rancia, les molestaba algo que no fuera rea-
lista. Sencillamente por falta de capacidad
artistica”’, opina Guillermo Nuifiez, reciente
ganador del Premio Nacional de Arte. Que
se haya salvado sélo el de Venturelli divierte

mucho a José Balmes: “Le gust6 a los muli-

tares y resulta que Venturelli era ultrarrevolu-
cionario. Yo creo que €l se debe haber tiradc

de las mechas”.
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/ No tiene la certeza absoluta, pero Bal-
mes esta casi seguro de gue su trabajo fue
destruido. Lo suyo er2 un gran mural con el
rostro del Che Guevara, de 5 x 3 metros,
hecho en carboncillo v pmifura, gue estaba en
la entrada del edificio por 1a Alameda. Deba-
jo de la imagen. una frase del “Canto Gene-
ral” de Neruda sobre Lautaro aludia indirec-
tamente al Che: “Le cortaron las manos y
hoy golpea con ellas”. Balmes todavia

recuerda el llamado desesperado de una ami-
ga, despues del golpe: “iEscondete!, estos
gallos (la Junta Militar) acaban de salir en
TV debajo del Che”. A la semana siguiente,
el pmitor volvio a pasar por ahi y ya no que-
daban vestigios de su mural.

Pero la historia mas insdlita en torno a
1as obras perdidas de la Unctad la vivié
Gracia Barmios, quien recuperd su tapiz en
el 2001. Sobre su obra llevaba afios escu-
chando rumores, como el que echd a correr
un antiguo funcionario del edificio, que
decia que el tapiz habia sido dividido como
s1 se tratara de un botin. Todos esos rumo-
res se derrumbaron cuando una noche de
mvierno el critico y curador Justo Pastor
Mellado llego a la casa de Balmes y Gracia
Barrios, en Nufioa, con un enorme bulto.
“Traigo una cosa que mandoé el gordo
Leppe”, dijo un misterioso Mellado, alu-

diendo al artista visual Carlos Leppe. “Sélo
al ver el bulto nos tincé que podia ser el

tapiz”, dice Balmes.
Lo extendieron en medio de la calle y

alli, ante sus atonitos 0jos, mientras hacian
¢l quitc a los autos que pasaban, pudieron

comprobar que lo que parecia una colcha de
8 metros de largo x 2.80 de alto, era en ver-
dad el tapiz “Multitud III” que Barrios habia
realizado para la Unctad. “Estaba impeca-
ble. Sanito”, recuerda Barrios. “Ni que le

;%} hubieran echado millones de kilos de nafta-

Ima”, agrega Balmes. La historia es mas o
menos la siguiente: en un largo itinerario, la
obra paso de la Unctad a una casa de empe-
no, para luego ser rematada por un comer-
ciante de cachureos, hasta que finalmente
un avispado Carlos Leppe supo reconocer el
valor de esa pintura cosida con trozos de
genero. Ahora esa obra paso a engrosar el
patrimonio del Museo de la Solidaridad Sal-
vador Allende.

Roser Bru no ha tenido la misma suerte
que Gracia Barrios. También ha escuchado
rumores de que su tapiz anda dando vueltas,
pero en pedazos. Incluso el afio pasado, un
abogado la llamé para decirle que habia
adquirido un frozo de su tapiz a un antiguo
funcionario del Diego Portales. También la
llamaron para decirle que en el persa de Bal-
maceda habian encontrado un fragmento del

tapiz de Luz Donoso y Pedro Millar. Pero ese

tipo de ofertas no le interesan. “No quiero
pedazos”, dice molesta.

Quien no tiene ninguna pista del destino
de su trabajo es Mario Toral. Participd en el
edificio de la Unctad con una audaz propues-
ta de una serie de rostros enmarcados, todos
1dénticos, que parecian seguir con la mirada a

- los visitantes del estiloso salén de delegados.

“Es como si un elefante desapareciera de un
circo. Como es posible que algo tan grande
desaparezca, a no ser que lo hayan destrui-
do”, reflexiona Toral. Tampoco cree que lo
hayan comercializado: “Si es que la vendie-
ron, debe haber sido a pedazos. Pero yo
hubiera sabido, porque no estaban todos los
rostros firmados”.

Sin respuestas

El sitio donde estuvo la obra de Toral
ahora esta irreconocible. Esta en el sector del
edificio que se quemo y es una suerte de
bodega donde se arrumban cosas en un
desorden interminable. En el mismo lugar, y
arrinconado sin ningun tipo de proteccion,

Hoy en dia, quedan
pocos funcionarios
antiguos en el Diego
Portales. Los que hay,
dicen no saber mucho.
Que los militares
ordenaron sacar los
murales y ponerios en
las bodegas. Y que
después los sacaron.
Pero nadie sabe cuando
y con queé destino.

esta el tapiz pintado por Hector Herrera -
ilustrador de “Arte de paJ jaros”’, de Neruda-,
que fue encontrado en junio de este afio, en
el altillo del casino.

Yo todavia tengo esperanzas de que apa-
rezcan algunas cosas”, dice Miguel Lawner,
mientras entra a una bodega adosada a la sala
5. No hay rastros de los dos murales de Fran-
cisco Brugnoli que ocupaban las paredes de
esa sala con un lenguaje que citaba al comic
y a la pelicula “El acorazado Potemkin”, de
Eisenstemn. En la bodega, junto con el polvo,
se amontonan monitores de computadores en
desuso. Alli supuestamente se encontrd hace
poco un taco de madera de Santos Chavez
junto con los planos originales del edificio,
que tambien habian estado perdidos durante
mas de dos décadas y que resultaban vitales

para la realizacion del concurso de arquitec-
tura al que convocé el MOP para disefiar el
nuevo Centro Cultural Gabriela Mistral. Casi
COmO un sino, en este recorrido de Qué Pasa
junto a Lawner, el taco de Santos Chavez no
aparecio.

Hasta su muerte, ocurrida hace poco
tiempo, el arquitecto Sergio Gonzalez sigui6
buscando respuestas. Incluso con otro de los
arquitectos del edificio, Hugo Gaggero, ela-
bord un catastro del estado de las obras (ver
recuadro). Pero Gonzélez no encontrd mas
que respuestas vagas entre los funcionarios.
Una explicacion que escuché repetidas veces
fue que los tapices se apolillaron y por eso
tuvieron que botarlos. Hoy en dia, eso no ha
cambiado mucho. Quedan pocos funciona-
rios antiguos. Los que hay, dicen no saber
mucho. Que los militares ordenaron sacar los
murales y ponerlos en las bodegas. Y que
después los sacaron. Pero nadie sabe cuando
y con que destino.

“Puedo entender que la obra de Bal-

mes la hubieran destruido (se veia el ros-
tro del Che Guevara). Pero ninguna de las |

otras obras era panfletaria o agresiva.

Eran obras de vanguardia. No creo que
hayan 1do a parar a casas de militares. |

Este es un pais demasiado chico, se habria

sabido. Yo creo que las destruyeron”, dice |

Lawner. Y sentencia: “Esto es un patrimo-
nio de Chile. Es un patrimonio del Fisco
que se ha usurpado”.

Guillermo Nuifiez sugiere que los artis-
tas que participaron de este proyecto

podrian demandar al Estado y exigir la
reconstruccion de sus obras. No es una idea

descabellada. Eduardo Vilches ya lo com-
probo. El afio pasado, a iniciativa de Arturo
Duclos, ex alumno suyo y director de la
carrera de Arte de la Universidad del Desa-
rrollo, su mural fue reconstruido en la sede
del Consejo de la Cultura de Valparaiso. Vil-
ches habia borrado por completo la obra de
su cabeza. La ultima vez que la vio fue en
una foto de revista Ercilla en 1975, durante
una visita a Chile del economista Milton
Friedman.

Vilches borrd la obra de su mente porque
habia pasado mucho tiempo. Y porque el edi-
ficio se convirtié en una fortaleza donde nun-
ca mas volvio a entrar. El artista es sincero:
“Ir ahi, donde los militares, me daba susto”.
Mario Toral nunca se interesd en volver, El
golpe lo pill6 en Nueva York. Guillermo
Nufiez tampoco ha querido regresar. Ni al
Diego Portales ni a Villa Grimaldi, donde
estuvo detenido. Una decena de esos 35 artis-
tas del edificio de la Unctad nunca mas vol-
vera a recorrer sus salones ni las murallas
donde alguna vez estuvieron sus obras. Por-
que ya estan muertos. Han pasado 35 afios y
la historia de este edificio, en adelante Centro
Cultural Gabriela Mistral, atin no se termina

de escribir @
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