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LA JOVEN PINTURA FRANCESA
Y SUS MAESTROS

Pocos afios antes de la guerra, al salir de la revolucién surrea-
lista, las generaciones jovenes se hallaban al término del gran deba-
te que la pintura moderna habia emprendido con la Realidad. Po-
dian recapacitar sus etapas: el Impresionismo, aprendiz de brujo
en exceso avido de los secretos de la éptica, habfa llevado por pri-
mera vez al tapete de la pintura el papel de esa Realidad que que-
ria captar més rigurosamente. Los «Nabis» habian intentado auda-
cias inéditas v sus secuaces, los «Fauves», sin respetar va la reali-
dad, habfan utilizado tan sélo su contribucién a los nuevos fines que
asignaban al arte de pintar. Semejantes a los hombres de la alta
Edad Media, que sacaban todavia de los monumentos de la Ro-
ma antigua los materiales para sus edificios, habfan usado la Reali-
dad v sus elementos rehechos, transformados, y los habian destina-
do a fines inesperados: merced a aquéllos expresaban el sentido in-
tenso y personal que daban a la Vida. A estos subversivos espon-
taneos iban a suceder los cubistas, revolucionarios frios. Los vesti-
gios de Realidad los cubistas los iban a descuartizar sin miramientos,
volviéndolos a sus elementos simples, haciendo de ellos los materia-
les déciles de sus construcciones. En estas ensambladuras inesperadas,
apenas si un fragmento revelaba su materia o su grano original, fue-
ra papel pegado o falsa madera; apenas si conservaba otro fragmen-
to un resto de su forma primitiva, perfil de botella o cuerdas parale-
las de una.guitarra,

Mas, si el «Fauvismo» abria una brecha en la Realidad todavia
en pie, si el cubismo empleaba sin escripulos sus ruinas derribadas

v
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los Surrealistas trafan como secuela la anarqufa tras haber introdu-
cido la revolucién: en medio de esas ruinas dispersas, entre esas
«membra disjectas, hicieron saltar su dinamita e imaginaron pro-
fanaciones vengativas y refinadas. En sus lienzos ‘asistimos a los
vagidos de una génesis todavia incierta o a la disolucion Gltima de

la creacién.
*

Tras tan agotadoras audacias, hacia 1930, la batalla del arte mo-
derno va a conocer una pausa, casl un armtisticio. La nueva gene-
racion cree que la hora del apacignamiento ha llegado, casi la de la
liquidacién de cuentas y su primer acto consiste en restablecer su
pacto con la sociedad y el pablico.

Muchos de esos jovenes concibieron entonces el sueiio de efec-
tuar una de esas sintesis mediante las cuales las civilizaciones asimi-
lan periédicamente sus conquistas y las incorporan a la tradicién;
se dijeron que serfa grande y fecunda tarea conservar algo de las
intensidades expresivas del «fauvismo», de las construcciones puras
de la linea y del color del cubismo, de los buceos en los misterios
de la sensibilidad obscura del surrealismo haciéndolos entrar en las

convenciones dilatadas de una vision colectiva fiel a la Naturaleza,

al Gusto, y a ciertas reglas de la Belleza tradicional. A la era de

los exploradores, gque descubren Jas nuevas tierras, pretendian ha-

cer suceder la de los colonizadores, que ponen en accién los terre-
nos conquistados y los «civilizans.

No obstante, los jovenes artistas habian sufrido demasiado e!
influjo difuso del surrealismo para ne advertir v husmear, con la
agudeza del instinto animal, lo que hace palpitar las capas mas le-
janas del alma donde se perfilan nuestros destinos; sienten entonces
las presiones v las amenazas ambientes; experimentan la premfoni-
ci6n de lo venidero; escuchan en el horizonte, el retumbo de la tor-
menta que se estd formando; por doquier ven asomar las sefales
visibles de su arribo. l.a angustia comienza a hostigarlos.

*

Después, la electricidad que cargaba las almas se condensa,
estalla: es la guerra, la derrota, el éxodo, el avasallamiento .. .
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1940 - 1944, ese ancho vacfo, esa pesadilla poblada de gritos.
guturales ¥ de soldados con botas... La crisis latente se preci-
pita, y, desde 1941, la pintura francesa, en plena ocupacién, res-
ponde al invasor reagrupando sus fuerzas de audacia: el 10 de Ma-
vo se abre, en la Galeria Braun, la exposicién de los « J6venes Pin-
tores cle Tradicién Francesar; el titulo era ya una réplica a un tiem-
po mismo al invasor, a su condenacién del arte que lamaba «de-
gencrado» y al casamiento de raz6n que la preguerra habfa inten-
tado entre el modernismo y la tradicién. Todas las fuerzas vivas,
revolucionarias, las mas irreductibles a todo compromiso  intelec-
tual, se agrupaban y se enumeraban. :

Sin embargo, cuando llegd la Liberacién, la escuela francesa
se hallaba dividida en dos ramas que durante cuatro afios no habfan
conocido ni contactos ni intercambios. Algunos artistas, que habfan
preferido el exilio a la presencia del vencedor, habian cruzado
el Atlantico y se habfan afincado en los Estados Unidos, Ia singu-
laridad del azar quiso que aquéllos fueran sobre todo los surrealis-
Las, 3

En Parfs, la situacién, en consecuencia, se simplificaba; des-
embarazada de ese surrealismo que orientaba las fuerzas creadoras
para irrigar las zonas del subconsciente, la escuela francesa vol-
via a encontrarse frente a las dos corrientes tradicionales del arte
moderno cuya permanencia se ha afirmado siempre a través de los
tiversos avatares: la tendencia expresiva y la tendencia plastica.

Habfa que suponer, sin embargo, que, merced al juego normal
tle las reacciones, la segunda, descuidada en desmedro de la primera
turante toda la anteguerra, retomarfa su preeminencia. Y, de he-
cho, es ella la que va a beneficiarse con los aportes v las curiosida-
tles més nuevas.

Pero sea una o la otra, ambas manifiestan un remozamiente de
audacia y de intensidad que al santo y sefia de conciliacién hard
seguir ¢l de la intransigencia més impatiente. La tradicién, que
ayer 8¢ ponfa-de resalto, iba a conocer el descrédito.

Pero habfa algo més: los artistas sufrfan el drama nacional co-
mo un poderoso reactivo. En momentos en que Francia, vacilante,
con la rodilla en tierra, bajo el yugo del vencedor, . siénitese la ne-
cesidad de agruparse en torno de lo que el genio francés tenfa de
més vivo, més joven y més intransigente. Por oposicién, la pin-
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tura joven, reivindicando y apovando el programa de las dos escue-
Jas ntas subversivas de comienzos del siglo—el «fauvismo» y el «cu-
hismos—, retomaba de una las violencias de color y de la otra
las audacias plasticas, barriendo la resistencia pasiva de la Reali-
dad y sus apariencias.

El periodo de entre las dos guerras ponia en orden, ponia en
accién, querfa reconstruir lo duradero por la conciliacién. Para
qué, si bastaba con un soplo de tempestad .. . Intensidad: tal es
la nueva contraseia. Mas, seglin el temperamento de cada cual,
la pintura opta entre las dos salidas que se le ofrecen y a veces las
combina. O se arroja en la conciencia y la traduccién del dra-
ma contemporineo—y se torna entonces intensidad expresiva—o la
traspone (a no ser que le huya) en el goce desenfrenado de la li-
nea y del color — y entonces se arroja sin defensas en la intensi-
dad puramente plastica.

La leccién que se les pide de aquf en adelante a los mayores, es
la de una audacia sin limites, en la que el artista no optard ya entre
las potencias de la forma y las del color, en detrimento de una u
otra, sino que s¢ afanar4 en sumar, en multiplicar, por un reforzar-
se mutuo, la exaltacién de una y otra. Ya en 1942, Bazaine definia
asf esta voluntad unénime: «Reencontrar lo esencial por la violendia,
la pasién de la expresién apoyada en una seleccién de colores y de
formas elementales.» Del <fauvismo» se aprecia la explosion coloris-
tica, pero deploran sus lagunas plasticas; del cubismo se desdefia
la fase austera, disciplinaria, en que la construccion excluia el cro-
matismio. Con toda naturalidad vuélvense del lado de los cubistas
del color en que la anhelada sintesis se proponfa ya; Picasso se halla
en el centro de la atenci6n de todos.

Se determina entonces una pintura nueva, de multiples mo-
dalidades, pero que se resumie en varios datos fundamentales: la Na-
turaleza y sus apariencias, mds que nunca, aunque en grados muy
diferentes, son repudiadas como una traba, una sujecién de caracter
demasiado accidental. Pero, aunque la Realidad sea evocada o se
anule por completo, el cuadro delata rasgos comunes: el registro del
color se alza, no en las estridencias agrias o chillonas, sino en la ga-
ma del fuego, en el destellar de los tonos calidos, de los amarillos,
los rojos, los anaranjados, realzados con azules y verdes. Las horas
mis felices de la escuela de Chatou parecen resucitar; sin embargo, ya
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no se trata de abandonarse al instinto y a sus impulsos; mucho se cui-
da omitir esa otra intensidad ensefiada por el cubismo, la de la cons-
truccion intelectual, 1a de la linea y la de la forma, la de las sujecio-
nes exaltadoras de la abstraccién. Como dice también Bezaine «ni
«fauver ni cubista, pero inconcebible sin estos Gltimos, la joven pin-
tura francesa contemporinea y su esfuerzo prolongan légicamente
¢l de sus mayores.»

Il reproche que se podra hacer a nuestro tiempo es quizi haber
puesto demasiado rigor en rehacer o en descartar lo que no conside-
raba eficaz.  La cultura, la humanidad—en el mas amplio sentido—
enseiian que es peligroso renegar de todo aquello cuya razén u opor-
tunidad se nos escapan y que muchas cosas que juzgibamos ficticias
o infitiles tienen su secreta razén de ser. Es a un tiempo mismo va-
liente v peligroso rechazar las posibilidades imprevisibles, las rique-
zas involuntarias,

Arte sistemdtico, arte arbitrario, arte exclusivo, pues: todo eso
¢4 clerto. Pero jpodria, de otro modo, aportar tantas conquistas
uevas, tantas revelaciones inesperadas, multiplicar asi las dimen-
siones del universo pictérico? jQué, sino eso, han hecho las cien-
¢ias contemporéneas entregandonos, también ellas, un mundo impre-
visto, insospechado, al término del estrecho tubo de los microscopios
o los telescopios, tubo por lo demés ciego pero perforador de los I
mites de lo conocido? jAcaso sus descubrimientos chocan menos
con las nodiones corrientes, con las concepciones milenarias y fami-
linres? ;No abren acaso las mismas brechas vertiginosas en la mura-
lla—cerrada v apretada a nuestro alrededor—de lo acostumbrado?
JPor qué negar al artista el derecho de intentar, en la vida sensible,
onan exploraciones reveladoras de novedad que se le aceptan al sabio
cil ¢l universo fisico? Se me dir4 que las del sabio se verifican en los
hechos; pero en las artes, conto en todo dominio subjetivo e indivi-
dual, hay también una evidencia que hace las veces de prueba: la
sinceridad,  Ahora que hay que reconocerla. Y ahi las férmulas de
nada nos sicven,

No opongamos estérilmente el arte antiguo”al arte moderno.
Cada cual ocupd su lugar y llegd a su tiempo; cada cual responde a
las condiciones de su sitio v de su tiempo. Lo uno no podria excluir
lo otroj se justifican por las mismas razones que el arte egipcio a
orillas del Nilo v el arte bizantino en la 6rbita de Constantinopla.
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No busquemos ni discutamos nada mas que la calidad, de nin-
gtin modo las teorfas o los métodos. Sepamos abstraernos bastante
de nuestros habitos y de nuestras preferencias para s.aborea'r el apor-
te nuevo y auténtico—alli donde exista—sin (lt'asculdar ninguno. de
los enriquecimientos inesperados, ciya indigenc-.:'; v Eesaclas ]lml‘tz!_-
ciones el hombre sabra corregir frente al campo infinito de lo posi-

b]e. . . - 3 .
No opongamos nunca a la creacién una obligacién de principio:

seamos lo bastante generosos para medir con justicia su probidad,
lo bastante sensibles para advertir lo que en ella puede renovarnos,
lo bastante llenos de vida para reconocer la vida, alli donde surge

. imprevisible y fecunda.
RENE HUYGHE

Conservador en Jefe de las Pinturas y Dibujos
en ¢l Museo del Louyre
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CONTINUIDAD DE LA PINTURA
FRANCESA

Asi como la naturaleza renueva impacientemente sus prodigios
on onda estacion, se ha visto, en los momentos decisivos, desde hace
v numerosas décadas, surgir nuevos brotes inesperados y de un
anombroso vigor en las ramas aparentemente agotadas del arte fran-
¢én. Tan cierto es que la savia corre siempre por senderos sceretos.
{Culdnto tiempo subsistird todavia ese estado de gracia que nos
vonceden de buena gana? Serfa vano intento jugar al adivino, Pre-
lorimos, pues, gozar simplemente de su existencia v comprobar, to-
thavia hoy, su feliz presencia. :

Si estudiamos los acontecimientos con alguna detencién se ad-
vierte, por lodemis, que el verdadero milagro no consiste tanto en la
aparicion de tal cual creador genial—los hay sin duda en todos los
piisen—cuanto en su armoniosa multiplicacién, en la sutil trabazén
que los liga entre si.  Asf, su aporte conjugado es garantia del mo-
fento, se inseribe con fuerza en la época definiéndola, a despecho
o law apariencias més contradictorias, siguiendo exactamente las ne-
tosidades comunes, identificdndose completamente con ellas y tra-
tuciendo su suma integral, justamente cuando su exigencia se ha
hecho sentir de manera imperiosa.

Il doble privilegio del arte francés desde hace tres cuartos de
siglo, reside en esa admirable continuidad que presenta a través de
todas las oposiciones de generaciones o de tendencias; més atn: en
ol hecho de que logra cada vez extraer una interpretacion plastica,
lo i perfecta posible, de los datos espirituales del momento, trans-
criptos por asi decirlo por anticipado, bajo la forma de un elocuente
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grafismo explicativo, de un trazado expresivo de innegable potencia
o sugestion.

I.a importancia del impresionismo estriba no sélo en la extra-
ordinaria coincidencia de Manet, Renoir, Monet, Sisley, Degas y
Pissarro, de su esfuerzo conjugado, que, a través de las afirmaciones
divergentes de Cézanne, Van Gogh o Seurat, se prolongard en Lautrec
o Gauguin y hasta en Bonnard o Vuillard, Estriba también en que
tras ese movimiento se perfilan igualmente Rimbaud, Verlaine y
Debussy, Bergson y Proust, Hannequin y muy luego Einstein y to-
das las aspiraciones humanas, morales o cientificas de aquel tiempo.

Y mientras, a comienzos del siglo, el reino de lo mévil, lo discon-
tinuo, lo relativo vy lo efimero acaba en una delirante floracién, en
una desintegracién vertiginosa, un nuevo reagrupamiento de fuer-
2as se opera, respondiendo con ecos diversos al lamado lanzado por
Van Gogh, Cézanne y Gauguin, El instinto retoma sus derechos y
vuelve a encontrar sus ventajas inmediatas con respecto a la materia.
El anior es otra vez carnal, virulento, antes de dejarse prender en
las redes seductoras de las formas v las sutilezas del dilema espacio-
tiempo. En la ardiente disputa en torno del <fauvismo> y luego del
cubismo se van urdiendo lazos invisibles que unen los hombres con los
hombres, las generaciones con las generaciones. Matisse v Dufy, Bra-
que y Picasso, Derain y Vlaminck, Léger v Delaunay, Villon y La
Fresnaye marcharan por momentos del brazo, cavaran el mismo surco
antes de ensanchar, cada uno por su cuenta, el feudo comiin del arte
moderno. Y otros més, llegados de todos los horizontes extranjeros,
s uniran a ellos en el camino: Modigliani, Juan Gris, Chagall.

Detras de esa marea abigarrada que la guerra, a su vez, ha de
dislocar, acrecentar o desviar hacia el expresionismo de Rouault y
més tarde, hacia el surrealismo, se dibuja, también alli, la silueta es-
piritual de esta época insatisfecha, afanada en reencontrar sus orige-
nes, su fundamento humano al tiempo de explorar los lfmites de su
universo interior o exterior. La obra de liberacién y de conquista
perseguida por los pintores implica y justifica la que en todos los
demés terrenos intelectuales llevan a cabo Apollinaire, Cendrars.o

1§

I{t-w.-.f'c]_v,.Stravinsky v Honnegger, Durkheim, Lévy Briihl y Freud
Henri Poincaré y Langevin, Romain Rolland y Gide. ’

Du:';mlc ¢l desorden del periodo de entreguerra las pasiones se
agudizan o se agotan, divergen o se cnnfundeﬁ, se contradicen o se
apoyan. Otras generaciones se suceden para transmitir la herencia ].
hilitadas o exacerbadas por este primer desajuste mundial: de ‘30";::
sue a Goerg, de Gromaire a Desnoyer, de Brianchon a Leguc;lf de
Masson a Beadin. Contra la influencia creciente de una socir;rhi
desequilibrada, el individuo ansioso se insubordina, se rebela v lle z;t
voces hasta la blasfemia. La vida martirizada inte;lta no ulet_ant(f{ toa
iarse ¢l desquite, aparenta un poder seguro de si mismo, trata de di:
sinular sus muecas dolorosas, esboza una sonrisa ﬁr:ti::ia' v logr
por momentos, aferrarse, enfebrecida, zumbadora, o sinue e Eja’
i a lo esencial. o g

I5n igual medida, se advierte que la literatura—con Tzara v Ri
Iu-mmti—I)(-ssaignc, por ejemplo, con Breton v Montherl:;.nt ?}ul;
Itu_m.-uun y Roger Martin du Gard, Luc Durtain y Girau(loux:“reflLS
Ju ldéntico desorden y se sostiene en equilibrio entre las alternati 'c-
extremas de la rebelion, de la renuncia a sf mismo v a los demis H fllﬁ
Iiwgueda de imperativos colectivos, libre de internarse, de c iy
por In via de la evasion, i

Con I erisis de 1930, la temperatura sube. El surrealismo instala
oo amo, sus maleficios equivoros v derrama su cosecha de pes:
(illan welectas y aprontadas con un arte de sobra conaumadop &:{
e huir? Ya no hay escape posible. Y en el corazén de los -h :
biew, Tn inquictud crece, lenta, densa, inexorable. ! i

L g’u.nura_u:ic’)n de los pintores que entonces se inician—Marchand
Corubor, Tal-Coat—se limita a dar un testimonio silencius‘: Bien s; '
hen ellos que la rebelidn es indtil y que la fatalidad acaba sie;m[)r:.- *1;
poner sus leyes como recordardn muy pronto Sartre y Cumu-;po

Otros, como Aujame, Chapelain-Midy o Venard y el grupc;.clu-
Forves Nouvelless irdn a buscar un sosiego relativo en la naturaleza
ten el eapecthcnlo de la vida cotidiana.  Pero en todos ellos ve ':l
et humano, e st g
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Esta sorda espera no se dilata en extremo. La tormenta estalla
por fin y, en 1940, parece haberlo barrido todo a su paso. Muy pron-
to, sin enibargo, cada cual se recupera. Y, a poco, asistimos a un pro-
digioso especticulo que tnicamente aquéllos que han podido seguir-
lo en su desarrollo admitirdn sin dificultades. Los demés se sentian
demasiado llevados a sospechar de sus origenes o de sus intenciones,

Se realiza un concurso espontineo de todas las fuerzas, tiende
a manifestarse una toma de conciencia unanime: ha nacido una nue-
va pintura, como por milagro.

:Como explicarla? La dura gravitacién de los acontecimien-
tos provocd una madurez acelerada de los espiritus. Todos nos halla-
mos envejecidos de varios afios. Se opera una brusca cristalizacién de
las ideas y de las necesidades; y 1a hora impone a cada uno mostrarse
més exigente consigo mismo. Hay que superar el acontecimiento e ir
a buscar la confianza en lo més profundo del ser, volverse a poner
frente a las bases fundamentales de la vida y de la expresién. En me-
dio de un mundo vacilante, desajustado, arruinado casi por completo,
se torna casi més facil y mas normal apuntar a lo absoluto, intentar
extraer y salvar lo esencial. A la sujecién exterior del momento res-
ponde una sujecién atin mayor por parte del creador con respecto a
s mismo, para forjar y asumir, solo o casi solo, su propia libertad.

La aventura que, antes de la guerra, se habfa quedado en barbe-
chos en Pignon, Manessier, Esteve, Le Moal, Gischia, va a ser prose-
guida hasta el final, con la deliberada veluntad de eliminar conforme
se va adelantando, todo lo que demostrard ser accesorio, intil, en
la forma como en el color, en la composicién como en el ritmo.  Una
exaltacion conquistadora se introduce en su escritura, la fortalece,
enriquece su paleta y conduce a los pintores a ensamblar con las
fecundas lecciones del ¢fauvismor y del cubismo. La alianza se rea-
lizo naturalmente con aquéllos que los habian precedido a veces v
que se orientaban ahora en igual sentido, de Bazaine a Tal-Coat, de
Marchand a Tailleux.

La pintura, de ese momento en adelante, se ensimisma, se torna
més profunda, v también mas altiva y més imperiosa. Densa, ma-
jestuosa, tensa, se desarrolla en amplios ritmos autoritarios, en col o-
res planos potentemente coloreados, en vigorosos contrastes. Idioma
de hombres, idioma rudo y sintético, idioma de fe que da a la época,
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a despecho del aspecto tragico de los acontecimientos, todo su rico
sentido humano y trae su tributo de esperanza.

*

Han pasado los afios. Y hoy estamos en condiciones de compro-
bar que esta asombrosa renovacién del arte francés por las nuevas
generaciones ha mantenido—yv ha superado—las promesas que se le
adjudicaban en el momento de su aparicién, a despecho de los que
lodavia quieren negar o poner en duda su existencia y su importan-
v,

Ciertamente algo ha cambiado. Era imposible, por lo demas,
fitener por més tiempo un estado semejante de tensién v de exalta-
vldm,  Lvidénciase una especie de ablandamiento, de dulcificacitn
e low tonos y en las lineas; mientras que, como contraste, el expresio-
niwmo, favorecido por las circuntancias, atrae nuevos partidarios v
artastra, en pos de Lorjou, a los jévenes como Buffet y Ottaviano,
iw directamente sacudidos por los trastornos contemporaneos. JLa
personalidad de Gruber—que la muerte acaba de arrebatarnos hace
poco-—no conferfa acaso toda su significacién a este drama que nues-
(1 generacién—nacida entre 1900 y 1914—ha vivido tantos afios?

I centro del movimiento encabezado por Pignon, no sufrié, sin
vinbargo, modificacion alguna. El idioma se ha vuelto mas atico, mas
vlocuente, més pablico. Circunscribiendo una orquestacién més sutil
o color, el arabesco ha ganado en audacia y potencia. Nutrida de
i vmotividad més consciente de si misma selecciona atin més seve-
tmente los medios de que dispone.

Por su parte, Manessier lleva asimismo la aventura mas all4
o low primeros limites alcanzados y abre una via un tanto divergen-
v, Ha intentando calar més hondo, en lo intimo de Ia espirituali-
dadd, Hevando los colores v las formas, como deseaba Bazaine, a actuar
sl w modo de signos en un esquema reducido a lo esencial, v mis-
turlomatments vivo. No se conserya sino la estructura intima ¥, por

ekl anf, el diagrama de las fuerzas vivas.

(i ése el punto de perfeccion por el que se encauza la corriente
orlentada hacia la abstraccion que una ciega cursilerfa pone en peligro
o onmanehar desmesuradamente? Es acaso demasiado temprano para
dovirlo, pero a obra de Van Velde prueba que ese acceso a un despo-
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FANTIN-LATOUR, Ignace Henry Jean Thedore

Nacio en Grenoble (Isére) el 14 de Enero de 1836, murié en
Hiré (Orne) el 25 de Agosto de 1904. Su familia era de origen ita-
lano, su madre rusa.

I"ué discipulo de su padre Théodore, artista pintor, y de Lecock
te Hoisbaudran; estuvo un mes en el estudio de Corbet. Copib en
ol Louvre a Watteau y Véronesem, Van Dyck v Poussin.

Parisién de la orilla izquierda, Fantin-Latour fué admirador de
Manet y Baudelaire, a los cuales pint6. En el cafe Guerbois fre-
Ciontd a los literatos de los nuevos movimeientos. Estuvo oscilan -
o entre el Romanticismo y el Naturalismo. En los comienzos del
presionismo fué pintor de estudio v no de «plein air=, En 1859
sntive en Inglaterra invitado por Whisler,

I'n 1863 expuso «La lectura» ; en 1864 una escena de Tannhaii-
Wi on 1865 ¢l <Homenaje a Delacroix»; en 1870 el <Estudio de los
Hatlgnolless» ; en 1872 1a “Esquina de la mesa* (Homenaje a Baude-
Inlo); en 1885 <Alrededor del piano®. Estas cuatro grandes com-
fumlelones renuevan el género de los retratos de rupos, cuya cos-
timbre estaba perdida después de los Holandeses.

Pintor de bellos retratos, sobre todo femenines, en los cuales se
patentizaba el alma de los personajes, Fantin-Latour es también uno
ilo low mejores pintores de flores.

Fantin-Latour ha sido el poeta de la luz y del claroscuro, de la
lorma envuelta en la penumbra al estilo de  Rembrandt v P'rudhon
vV ha trocado los co'ores en emociones musicales, tocando las fibras
e socretas del alma.

I~Aviana abandonada. N
(0,500 X 0,465) Musko vi Lyox,
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MANET, Edouard

Parts, 1832 - Paris, 1883

Edouard Manet naci6 en ¢l seno de una familia de la alta bur-
guesfa parisiense, y nada lo predisponia a convertirse en uno de los
més turbadores revolucionarios de la pintura fuera de esa naturaleza
que en &l habitaba, que acentuaba sus origenes y que cs preciso
lamar aristocracia. [Fsa originalidad, esa distincion, ¢sa apostura
personal, singular, por sf sola propia y segura de s misma, eran en
¢l tan espontaneas que nunca reconocié Manet a qué extremos lo
llevaba y en qué medida su obra era distinta de cuanto producia el
siglo, ni qué razones tenfa para dar escandalo. Siempre hubo- de
asombrarse v sufrir por ese escandalo. Pero los espiritus mds altos
de la época, sus amigos, conocfan la prodigiosa novedad de esta
obra. La obra de Manet es nueva porque es francesa y francesa
porque ¢s nueva, Ha sido hecha con la raza, y es el fruto de una
vieja necesidad de elegancia, de lucidez, de raz6n, de maestria.
Desde su juventud aparecen <atormentados por cierto color negrov,
como decia Mallarmé, y emparentados con ese afdn por lo espaiiol
que domina en la época, las obras maestras de un realismo duro y
grave, tal ese retrato de sus padres, expuesto en el Salén de 1861.
La franqueza en el color v en el empaste, toda esa misma certidum-

bre realista vuelven a hallarse en la «India fumando un cigarrillo» .

que pertenccié a Degas. Pintada hacia 1879, la «Servidora en la cer-
veceria de Reichshoffen» de la que se expone aqui una de las ver-
siones, data de la época en que Manet hace alternar los temas mun-
danos v de vida alegre con temas al modo de Zola. En «Casa del
compadre Lathuiller, pintado el mismo afio que «La.servidora en
la cervecerfas se descubri6 con Argenteuil en casa de un coleccionis-
ta belga, Van Clutsen, que ofrecié estas dos obras maestras a la
ciudad de Tournai, de donde la familia de Manet era oriunda. Una
v otra seiialan el descubrim’ento que Manet—genio urbano, genio
paris'ense— habia hecho del aire libre, y con €, toda la pintura. El
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Impresionismo acababa de nacer entonces con toda su libertad v
todo su esplendor. )

2—-La servidora en la cerveceria.
(0,77 % 0,64) CoLeccidN MATSUKATA.

3 Berthe Morizot de perfil.
(0,77 X 0,64).

MONET, Claude

I'ué Monet quien, amigo de Renoir, de Sisley v de Bazille, los
tuhvincid que abandonaran el taller de Gleyre donde se descarria-
I mu juventud.  En 1872 se instala con su familia en Argenteuil
donde recibe las visitas de Manet y de Renoir. El jardin, las
mtian, el bote de Argenteuil seran la cuna del Imprcsionismo.’ li:a
;:Ii donde Manet, a su vez, descubre los goces deliberados del airu;
iy,

Il cuadro de Monet «Impresién: Sol nacienter, en la famosa
inposicion de 1874, servird para bautizar al nuevo movimiento, I..os
Jovenes revolucionarios aceptan el titulo de Impresionistas v afron-
faedan luw pullas y los insultos. Hasta a Huysmans las obras de sus
p leras exposiciones le parccen pertenccer <a la filosofia y a la
moioings . Giverny, donde Monet se instala en 1883 y donde acaba
w Gairera convertido en magnifico patriarca, ofrece a su ansiedad
ciomtdora ol inasible misterio de su alberca v de sus nentifares. Se
it de sol, «Cuando cae el dia—dice—me parece que me muero. Ya
W enso.s - En una carta del 22 de Junio de 1890 a Gelfroy se lee:
Mo vielto o emprender cosas imposibles de hacer: agua con hierba
sidulante en el fondo.  Para verlo es admirable, p{:r:; s¢ vuelve uno
I o guererlo hacer.s  El Impresionismo se lanza tras su ambi-
VRO e extroma, que consiste en apoderarse de todo lo pasajero, el

Hempo y 1o luz, y confundirlo todo en un idéntico, exasperado v de-
Hianto tormasol,

dbn barca.
(1,46 X% 1,33) CoLeccion MATSUKATA.

Ao La Manne Porie (Liretal).
(1,46 % 1,33) CoLrcardn MaTsukaTa,

27



MORIZOT, Berthe

Nacida el 14 de Enero de 1841 en Bourges. Su padre fué pre-
fecto de Cher desde 1840 hasta 1849, vy pas6 a Paris en calidad de
Consejero recaudador de la Corte de Impuestos.

Berthe Morizot recibié consejos del pintor lionés Guichard,
después de Fantin-Latour y Manet. En 1863 trabaja del natural
en Auvers con Oudinot. Discipula de Corot, recoge la influencia
de Jongkind. Sus primeras obras son paisajes al estilo de Corot.

Llegé a ser una de las modelos favoritas de Manet, éste la hace
ingresar en el movimiento impresionista.

En 1875 viaja a Inglaterra donde pinta marinas, A partir de
1886 experimenta la influencia de Renoir. Un viaje a Bélgica la
confirma en su admiracion a Rubens.

Comparte su tiempo entre viajes a la Costa Azul v a su pro-
piedad de Mézy cerca de Meulan donde pinta numerosas vy famo-
a8 escenas campestres.

Murié el 2 de Marzo de 1895.

Berthe Morizot es la delicada poeta de las intimidades familia-
res. Ha celebrado los cuerpos griciles de los adolescentes y
los movimicntos alegres de los nifios en la nota moderna de frescura
y claridad introducida por el impresionismo, pero con una reserva
y un pudor muy femeninos.

6—Joven peindndose.
(0,73 ¢ 0,68) COLECCION PARTICULAR,

PISSARRO, Camille

Saint-Thomas des Antilles, 1830 - Paris, 1903

Pissarro naci6 en las Antillas de padre judio francés y de ma-
dre criolla. Sus primeros encuentros importantes: Corot v Ma-
net. Se convierte en compaifiero de Claude Manet en la Academia
Suiza, en tanto que Renoir, Sisley v Bazille se vinculaban en el
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tiller de Gleyre.  Después de la guerra de 1870, se halla en Pon-
loise y trabaja con Cézanne, que vive en Auvers. Se abre por fin
I primera exposicién de los Impresionistas el 15 de Abril de 1874,
o casa del fot6grafo Nadar. Pissarro participard en todas las
exposiciones de los Impresionistas hasta la tltima, la de 1886,

IHa querido vislumbrarse en su obra una influencia de Millet
porque se complace Pissarro en hacer figurar campesinos en -sus
plsnjes,  Pero sus campesinos no tienen la estatura épica de los de
AMillet,

S perfodo més rico y més potente fué acaso el que correspon-
o 0 wu estancia en Eragny-Bazincourt, en el Oise. Es ahi don-
e empieza a sufric de una afeccion al 0jo que, sin atacar la vista
In lmpide trabajar al aire libre. Entonces pinta vistas urbanas:
ouen, las calles y muelles de Paris, las puertos de Dieppe v del
Hiavie. En 1885 traba conocimiento con Seurat v saluda en el
neimpresionismo la racionalizacién y como la certificaci6n cienti-
fen e las intuiciones impresionistas. En cierto momento, hasta
fractica el puntillismo. Pero, por méas viva que haya sido su curio-
sitlad Pissarro no es una mentalidad sistemética: es un sincero, un
lerviente v fragil enamorado de la naturaleza.

i La Conversacidn.
(0,65 % 0,30) CorLrccion MATSURATA.

W Calle de pueblo bajo la nieve.
(0,45 X 0,37) Corrce. CHarLEs Dupasn-RugL.,

RENOIR, Auguste

Nucldo en Limoges en 1841, A los dieciséis aiios pintaba flo-
FOn v ornaton de estilo Luis XVI sobre pocelana, cortinajes v para
Capittan ambulantes de misioneros,  Trabaja un tiempo en ¢l taller
de Cloyre, alumno de Ingres, pero bien pronto huye de alli para
o pintar del natural a Fontainebleau, en 1861, con Bazille, Mo-
il v Slsloy,

Wonole exporimenta una viva admiracion por Delacroix que
W tranmmite la leccion de Rubens y de los Venecianos. Fon 1872 COn-

20



2
pone sus «Parisienses disfrazadas de argelinas®, en el que resurge
¢l recuerdo de las «Mujeres de Argels de Delacroix.,

A partir de 1874 pinta sus obras més personales: «El Palcos.
«IE1 Moulin de la Galettes, los retratos de Madame Charpentier vy de
Samary. Las armonfas verdiazules dominan en sus lienzos de este
perfodo impresionista. Renoir pinta las vibraciones luminosas del
medio ambiente que transfiguran los objetos y los seres. Viaja por
Argelia, por dos veces, y por Italia (1881), donde descubre a Ra-
fael, quien lo hace pasar por un periodo de ascetismo v de estili-
zacién. Pinta a la sazén una serie de retratos y de desrrudos secos
v lisos como el esmalte. Es su manera de reaccionar contra la ten-
dencia impresionista a disolver las formas en la sensacién colo-
reada.

Una vez pasada la influencia de Rafael, Renoir se reencuen-
tra y consagra a las baiistas, a las escenas de familia v a las flo-
res, un empaste generoso cuyas tonalidades son cada vez més su-
bidas de color y tienden hacia las dominantes rosadas V rojas.

A pesar de los tormentos fisicos de la dltima parte de su vida,
Renoir acumula las obras maestras: bariistas, odaliscas, lectoras,
retratos de su mujer y de sus hijos, grandes desnudos rosados de su
Gltima época; practica también una escultura densa y armoniosa,
ya infusa en sus lienzos y que no dejara de influir en el Maillol
de los comienzos,

9—La mujer del sombrero.

10— Parisienses disfrazadas de Argelinas.
(1,57 X 1,28) CoLecciON MATSUKATA.

SIGNAC, Paul

Nacido en Paris el 11 de Noviembre de 1863, falleci6 en la
misma ciudad en 1935,
libre de Bing, se liga en seguida con los impresionistas. Huysmans
lo orienta hacia el naturalismo y nace en €l la atracciébn del mar.
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En 1883 sigue los cursos de la Academia

Tanto como pintor serd marino toda su vida, posecrd suecesivamen-
o treinta y dos yates.

Signac viajé por Bretgnem, Provence, Italia, llegando en 1907
i Constantinonla.

I'n 1884 expone, con una pléyade de rechazados del Saldn,
e ol grupo de Artistas Independientes en las Tullerfas. Paoste-
Hormente es de los primeros que se separa de ese grupo para fun-
i In Sociedad de Artistas Independientes, Iin esta fecha entra
v relaciones con Seurat v Pissarro,

I 1886 va a Coillure; en 1888 a Amberes; y participa —en
Hinselan—en el Salén des Ving fundado por Octave Muss. kn
TR0 jeencuentra a Van Gogh en Cassis (Provenza). Se asocia cn
tiln fpoca con el fisico Charles Henry v se ocupa muy vivamente
el wepeeto cientifico de la téenica pictérica.

i 1896 va a Holanda, En 1899 publica su libro «De Euge-
nie Delueroix al neo-impresionismo», manifiesto de la nueva escue-
o Lo dltima parte de su vida estd ocupada por viajes a Italia
v Constantinopla. Desde 1908 hasta su muerte es presidente del
Saldn de Independientes.

Signne quiso reformar el impresionismo imponiéndose un mé-
Wil clentifico fundado sobre la ley del contraste de los tonos y ¢l
siplen de togues nitidos y regulares. Esta era, en efecto una re-
volbicln, puesto que la sensacién pura v desordenada era sustituida
PO i organizacion de colores v de reglas constantes de ejecucion.

L Marseille- Port, 1933,
(1,73 X 092) CorLresiéN Mue Caciin SIGNAC,

SISLEY, Alfred

Parfs, 1839 - Moret, 1899,

Bialiy nactd de padres ingleses.  Fué ¢ quien incité a sus ami-
P ngandeae ventas en el Hotel Drouot, que cosecharon tantos
Frsan camo mim exposiciones. Y parece que fué €, entre todos los
Bproslondntas, quien tuvo que sufrir mas de la penuria econds
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mica, durante csos tiempos dificiles v atn més tarde. Vivié fuera de
Parfs durante toda su vida, en ese aire libre que fué la patria de los
artistas de la segunda mitad del siglo XIX, en Louvenciennes, en
Bougival, en Marly, en Sévres, y por fin, a partir de 1879, cerca de
Moret y en Moret mismo, a orillas del Loing. Sus permanencias
fueron entrecortadas por algunos viajes, en narticular a Inglaterra.
Su obra conocié el éxito después de su muerte, y se reconoci6 enton-
ces la selecta y singular elegancia de su arte.

12.—La inundacion.

(048 X 9,61) Museo e Rouvex.

TOULOUSE-LAUTREC, Henri de

Nacido en Albi, en 1865, descendia de la familia de los con-
des, que hacia 750, eran los amos de la regién albigesa.

Entre los doce y los trece aiios, tuvo dos caidas de caballo
que lo dejaron invélido para el resto de su vida, pero que favore-
cieron sin duda su vocacién artistica.

Toulouse-Lautrec, observador genial, apasionado por la ver-
dad hasta lo cruel, frecuent6 las pistas de carreras, las tabernas,
los bares, los teatros de los arrabales y los bailes del Moulin-Rouge
y del Tabarin y hasta los lugares de peor fama. Inmortalizo a las
bailarinas del Frech Cancan, a Yvette Guilbert v sus guantes ne-
gros, a Valetin el deshuesado, a la Gouloue, a los personajes de una
sociedad de ociosos, de turfistas y de gentes mundanas desorbitadas
por la trepidacién parisiense.

Toulouse-Lautrec conocié a Van Gogh en el taller de Cor-
mon. Tuve influencias naturalistas e impresionistas, pero esos
aportes los transformé de una manera tan personal que no parece
deber nada a nadie mas que a si mismo.

Fué el satirico por excelencia del mundo de la 111 Repfblica
cuyos vicios fustiga con una imaginacién 4cida y corrosiva que supera
a la de Daumier.
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|3—Berta lo sorda en el jardin.
(0,76 X 0,59) CoLeccréy MATSURATA.

14—Relrato de André Rivoire, 1901.
(0,55 X 0,46) Prmrt PaArals.

BONNARD, Pierre

Nucido ¢l 30 de Octubre de 1867 en Fontenay-aux-Roses (Sei-

Wl fallecido en el Cannet, el 23 de Enero de 1947.

\Mummo de la Academia Jullian con Maurice Denis, Sérusier
¥ Vulllard.  Amigo, asimismo, de K. X. Russel.

\ causa de sus comunes preocupaciones por la construccién
il superficie coloreada asi como por la transposicién de los to-

Wowy ln equivalencia simbélica, colécase a Bonnard junto a Séry-
S v o Mauriee Denis tildandolos de neo-tradicionalistas, sintetis-
i, wlimbiolistas; ellos, por su parte, se lamaron a s mismos los
b, como los profetas de Israel,

Honnard habfa estudiado los arabescos de los japoneses. Asi-
Wi, ln observacién cruel de Lautrec y la 4spera concisién de
Degon, Io wtrafan.  Por sobre todo era un humorista v un capricho-
M1, ul tlempo de ser un colorista. No tard6, pues, en eludir todas las
vatinidllan artisticas para producir obras en extremo originales en
A b i atenta observacion se unfa a la poesfa més imprevista v
ian Hibre,

Wenovando el tema, caro a Degas, de la mujer en su alcoba
Vo intimidad, inventd igualmente una manera de concebir y de tra-
b ol pdsaje que lo condujo a la ereacién de obras en que luces y
flies componen poemas sinfénicos de un atefsmo sano y poderosa-
witie Hrleo,

LA Bscena de circo.

(0,65 X 0,54) CorLrectoN FAnANT,



Pintor de la amistad, son célebres sus retratos de Bonnard,
Roussel, Maurice Denis, Maillol, Vallotton, Missia Sert, Lucy
Hesse.

De resultas de las circunstancias se¢ convierte en el retratista
de la alta burguesfa. Poco a poco va renunciando a la composicién
de Degas y de los japoneses y perfecciona sin cesar su ciencia del
claroscuro y del color,

Pintor de intimidades y de atmésfera, Vuillar pertenece a la
més pura tradicion de los pintores del terruiio, que restituyen al
objeto su dignidad de servidor del hombre cuya figura los ilumina
y les presta su significado todo.

20—Reiraio de Maillol.

(1,16 X 1,15) PeTir PaLAls.
21—Retrato de Bonnard.

(1,14 X 1,43) PeriT PaLATS.
22—Retrato de Rosenberg.

(1,15 X 1,46) Museo pE Lyox.

23—Bajo los drboles en el pabellén rojo. g

(1,07 X 1,28) Muskeo pe TovLousi.

24— Retrato de Romain Coolus.
(0,75 X 0,66) Museo pe ARTE MODERNO

BRAQUE, Georges

Nacié en Argenteuil €l 13 de Mayo de 1882. Educado en el
Havre, su padre, empresario de pintura de paredes, lo inicia en su
oficio.

En 1904 marcha a Paris donde se encuentra con su compatrio-
ta Othon Fries.. En 1905 expone lienzos <fauves* en los Salones
de Otofio v de los Independientes.

En 1907, después de un viaje a la Ciotat con Friesz, su estéti-
ca se transforma bajo la influencia de Cézanne.
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in 1908 wus lienzos dan escéndalo en el Salén de Otoifio. El
Jutadao los manda a retirar y Braque los expone en la Galerfa Kahn-
wellor: A eme propdsito Vauxcalles escribe en <Gil Blas»: ¢Desdefia
I forma, reduce todo—sitios y figuras y casas—a esquemas geomé-
{ion, i cuboss. El cubismo acababa de inventarse. Asi queda
biiithenda la nueva Escuela.

I 1948, participé en la Exposicién Bienal de Venecia v reci-
W el Giran Premio Internacional de Pintura. El mismo aiio rea-
WG e gran exposicién en Zurich y, en 1949, una exposicién de
dsanjunto on Nueva York.

Hiaque ew, sin disputa, el representante de la medida y el gusto
anedn dentro de las formas més avanzadas de la pintura.

N Naturalesa muerta ovalada.
(0,63 X 0,60) CoLecciON LAROCHE.

DELAUNAY, Robert

Nackdo en Parfs el 12 de Abril de 1885, falleci6 en Montpe-
Hiee ol 25 do Octubre de 1941, Su infancia trascurre en el campo,
A s despierta su amor por la naturaleza y los animales.

A lon dlecisiete afos entra como aprendiz en un taller de esce-
Bogiadin e Nelleville,  Trabaja en Bretafia durante las vacacio-
o (IO 906),

Fa Pards dencubre a los neoimpresionistas, a Cézanne, a Seurat,
Vool maostron del Louvre. Vive en la intimidad del aduanero
Wit v ostudin las leyes del contraste del color de Chevreul,
S vlniala con Metzinger, Le Fauconnier y Fernand Léger.

P 1025 plnta 1o «Gran Cindad de Parfs» para la Exposicion
A A Deorativo, - Campedn de la pintura pura por la exaltacion
el solor, no dosdefin hacer los retratos de sus amigos escritores:
PO Tearn, Andeé Breton, Philippe Soupault, Joseph Delteil,
|!'rll| LTI

Ph 100K w1938 provigue sus blsquedas de ritmos coloreados,
e Eeenloan nuevas y de nuevos materiales. En la exposicion de
PORE dovorn low Palacion de los Ferrocarriles v del Aire con Ritmos-.
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DUFI, RAOUL

Nacido el 3 de Junio de 1877, en el Havre, de una familia con
ocho hijos. Condiscipulo de Friesz en la Escuela de Bellas Artes
«de Rouen y de Paris, su origen maritimo v el ambiente del Havre
en que transcurrié su juventud tuvieron gran influencia en su arte.
Las lecciones complementarias v hasta contrapuestas de los impre-
sionistas ¥ de Matisse orientaron su pintura hacia una expresién
a un tiempo libre v coloreada, en que el grafismo y el arabesco de la
linea desempenan un papel decisivo dentro de las zonas de tonos
puros, recuerdo de las estampas japonesas vy de la imaginerfa popu-
lar.

Utiliza muy a menudo la acuarela, cuya fluidez se adapta a su
temperamento impulsivo, amigo de la luz y de los matices.

Como Léger, pero con otro aliento, Dufy trabajé para. las
.artes aplicadas, singularmente los tejidos v la ceramica, e inventd
procedimientos de impresion directa sobre tela.

30—Paseo de Cannes.
(1,00 X 0,90) CoLECCION PARTICULAR.

31— Regatas en Deauville.
(0,60 X 0,73) COLECCION PARTICULAR

DUNOYER DE SEGONZAC, André

Nacido el 6 de Julio de 1884 en Boressy Saint-Antoine (Seine
et Oise) de una familia de nebles del Quercy y del Franco Condado.

Primero destinado a Saint-Cyr (Colegio Militar) sigue, desde
1901, los cursos de Oliver Merson en la Escuela de Bellas Artes v
luego los de Jean Paul Laurens en la Academia Jullian y, finalmente,
los de la Academia de la Palette.

En 1906 trabaja solo y ejecuta naturalezas muertas de grueso
empaste. Ocupa un taller junto con Boussingault con quien pasa
el verano de 1908 en Saint-Tropez. Sigue un corto perfodo impre-

wlonistins Pero en 1910, el gran lienzo de ¢«Los Bebedores» muestra
Vi b tnetura personal, muy cargada de materia, realizada en tonos
wiom

Lhinoyer de Segonzac tiene una importante obra de grabado
sue b expuesta en 1937 en la Biblioteca Nacional de Paris. Ilustrd
lan Coodn p_'lt'm»,

Ioswpone muy de tarde en tarde. La Gltima de sus muestras, la
s inportante, fué la restrospectiva en la Galeria Charpentier, en
JUdAN

V2 Baco, 1942.
(0,66 X 0,92) Museo pE ARTE MODERNO.

FRIESZ, Othon

Sackdo en el Havre el 6 de Febrero de 1879, de una familia
e vegaites, muerto en Paris ¢l 11 de Enero de 1949,

Slpuld funto con Dufy los cursos del pintor Lhuillier, amigo de
Jotbcbind, on o Eseuela de Bellas Artes del Havre.

F TROU o o Paeds, entra en el taller de Bonnat, que aban-
it iy liego parn estudiar en el Louvre, en los muelles, en los
Wlsis mpresionistas, Se empapa asimismo de la obra de Cé-
Fbiin

o sl T dnfluencia del post-impresionismo ni del cubismo,
S valoen entre low «fauvess por su predileccion del color v la
Wbl el dHbujo, cuyo movimiento y arabesco prestan a su obra
W vaideter binrroeo,

S0 por Normandia v el mar se mantuvo firme hasta el
Bl v ol osponlodén de Noviembre de 1948 en la Galerla Pétrides,
W s anten de s muerte, fué un hermoso conjunto de marinas,

A0 taller e ta Grande Chaumidre salicron no pocos artistas
B e nestro thempo.

A Twller el artisha.
(1,95 % 1,30) GaLeria I'frmious,
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‘41— Naturaleza Muerta, 1931.
(0,92 X 0,60) GarLeria CARRE
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Fsbozo para los nadadores.

(1.95 X 1,45) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

43—La hoja amarilla.
GarEra Liuris.

LHOTE, André

Naci6 el 15 de Julio de 1885 en Burdeos. A los trece afios
entrd en el taller de un escultor decorador. La escultura en made-
ra que practicé hasta los veintiun afios y las pinturas de Gauguin
tuvieron influencia sobre la pintura de sus comienzos que se dis-
tingue por mostrar preocupaciones anélogas a las de los «Fauvess.

En 1911 descubre a Cézanne y frecuenta los ambientes cubis-
tas.

Pero el cubismo de Lhote—bautizado neo-cubismo o cubismo
francés—se diferencia del de Picasso en que reemplaza la construc-
cién libre de formas imaginarias por el empleo simple de las formas
de la realidad. Como el de La Fresnaye y el de Maria Blanchard
culmina en lo que Jacques Riveire llamaba «la representacién cons-
truida de los objetos.»

Profesor en la Academia Moderna, en la Academia Ranson, cri-
tico de arte en la «Nouvelle Reyue Francaise», conferencista afa-
mado en Francia y en el extranjero, André Lhote ejercié por sus
lecciones, sus escritos v sus ejemplos, una gran influencia en la ju-
ventud francesa. Una exposicién en la Galerfa de Francia denomi-
nada <Preludio a una retrospectivar, mostré qué sitio destacado
ocupa este pintor inteligente v seguro de sus medios en el movimiento
de la pintura contemporanea.

44—Los pinos.
(1,00 X 0,81) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

45— Cocina de campo. -
(0,81 X 0,65) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

46— Paisaje de Provenza.
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MARQUET, Albert

Nactdo en Burdeos el 27 de Marzo de 1875, fallecié en Parfs:
e Junio de 1947, Realizé estudios secundarios en el Liceo de
Hurdoos; luego marché a Parfs donde frecuentd las escuelas de Artes
Picarativas y de Bellas Artes. Al principio se ganaba penosamente-
Bevida v, aligual de Matisse, trabajé en los estucos del Grand-Pa--
Tl

Fintd mucho del natural en los muelles del Sena y fué uno
Ai b primeros «fauvess que conocid el éxito. '

Viné apasionadamente, visitando los puertos de mar de Europa
v oih Videa,

Pl porfodo <fauves de Marquet acaba hacia 1910, A partir de

PR Imento se expresard cada vez més por medio de tintas planas
W lovalizadas, buscando un color sobrio con  tendencia a los grises
solireidon v auna ordenacion simple v sosegada.  Las ciudades, los:
W llies, Jos puentes, los puertos de mar son los motivos que mas lo

et también pinta algunas figuras.

Iw llostro en evocar admirablemente lo esencial de un paisaje
svande su atmésfera a pesar—y a causa—de una simplificacion
WIE Bletien sus rasgos caracteristicos. Este «fauver ha sabido
VA s amor por la naturaleza caro a todos los paisajistas:

Fhinnen

Al B puente Saint-Michel.
(0,83 X 0,65) CoLecciON MATSUKATA.

A Las arenas de Olonne.
CoLecciON MATSUKATA,

WL muger de asul.
(0,55 % 0,46). Perir PaLais.

W Puerto de Argel.
(0,81 % 0,65) MapamMe MARQUET.
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MATISSE, Henry

Naci6 el 31 de Diciembre de 1869 e¢n Cateau-Cambresis. Sus
padres lo destinaban a la carrera de escribano, pero su vocacién
pictérica hubo de prevalecer. En Paris fué alumno de Gustave Mo-
reau junto con Georges Rouault y Desyvalliéres.

Pronto intenté liberar el color de las modulaciones que le im-
ponfan los impresionistas y los puntillistas.

Trabajador ahincado, se propone un arte ascético en el que
sélo se dice lo esencial. Todo, en su pintura, se reduce a las rela-
ciones de los colores puros gque cantan v se exaltan al modo de una
misica visual. Cézanne y los pintores orientales son para €l, pun-
tos de partida desde los que se lanza, en sus composiciones decora-
tivas ¥ sus lienzos de caballete, a un arte en que la trasposicion de
la realidad se une a los acordes musicales y poéticos mas sutiles.

Matisse viaj6é por Espana, Italia, Alemania, Rusia, Argelia, Ma-
rruecos, Inglaterra; de su visibn directa extrajo temas de persona-
lisima inspiracion. Histéricamente llevé al triunfo la causa del
«fauvismo», que era la del color puro. Por su labor constante de
creador de armonias coloreadas merece colocarse en la primera fila
de los pintores franceses. Hizo también trabajos de biisqueda en
escultura y su tarea de grabador es importante.

51—0dalisca de pantalén rojo.
(0,67 X 0,84) Museo pe Arte MobErxO.

S2—Naturaleza muerta con conchilla.
PROP. DEL ARTISTA.

PICASSO, Pablo Ruiz

Naci6 el 25 de Octubre de 1881 en Malaga (Espafia). Del lado
paterno de origen vasco, genovés del materno. El pintor més in-
dividualista de su época.

March6 a Parfs en 1900, después de seguir estudios clasicos.
Ignor6 el impresionismo y el simbolismo, pero las lecciones de Gau-
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il de Van Gogh v de Toulouse-Lautrec dejaron en él su impronta.
S trasplante a Paris— donde tan intensa es la bisqueda intelec-
finl v artistica— desarroll6 al extremo su propensién natural por la
saperimentacién y el cambio.

“um obras jalonan sucesivamente las etapas de los perfodos
ivens, cazuls, «<rosar, hasta el momento en que, bajo la influen-
v de la escultura negra, inventa el cubismo con Georges Braque.
I3 las construcciones abstractas e intelectuales pasa a los te-
s maturalistas y a los desnudos de grandes dimensiones inspira-
ow on Iy estatuaria antigua.

Durante Ta guerra de 1939-1945 se encarnizé con las formas,
espednsindolas; parece, volver, con el armisticio, a sentimientos
e linana ternura.

Dlesdle hace algo més de un afio sc consagra a trabajos de ceré-
Hilew on Vallauris v ha dotado ¢l Museo de Antibes de un impor-
Lt vonjunto de obras decorativas.

AV La Lectora.
(1,65 % 1,01) CoLecciton MATSUKATA.

M Torso de joven,
(0.65 X 0,50) CorLecci6n VAN pER KLip.

ROUAULT, Georges

Nacld on Parls (Belleville) el 27 de Mayo de 1871, durante los
Wias o s Comuna. Su padre, ebanista bretén; su madre, pari-
S i lug en un s6tano durante el bombardeo de los Versa-
oo

Filiero fué aprendiz en casa de un pintor de vidrieras. Entré
S b Bscili de Bellas Artes a los dieciocho aiios y, durante cinco,
B sl de Gustavo Moreau; pero no pudo conseguir el Premio
[ LTI

Al e Ledn Bloy y de Huysmans frecuentaba, como ellos,
o s torlo de Ligugé, en ¢l Poitou.
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Rouault se ha ecreado una técnica personal de pintura al Oleo:
acumula los empastes hasta llegar a un relieve muy acentuado;
luego delimita los objetos v las figuras con anchos trazos negros
que hacen vibrar los tonos como los soportes de plomo de las vidrie-
ras. [Esta materia espesa traduce el universo espiritual de Rouault
v su concepeion del mundo, eminentemente dramdtica, en que el
pecado v la gracia se enfrentan en una lucha sin tregua. Satirico
y expresionista, fustiga los vicios de la naturaleza humana y muestra
su efecto degradante; pero al revés de los poetas malditos —Baude-
laire y Rimbaud— conserva la esperanza de la redencién y un cielo
apocaliptico y de advenimiento envuelve a sus personajes horribles
o grotescos con todas las gemas y las pedrerias del espectro solar.

55—Tibertades. f

(0,61 X 0.39) MApEMOISELLE RouAuLT.

56—La Pasidn.

(0,59 % 0,45) MAapEMoISELLE Rovavrt.

57—La pequeiia maga.
(0,81 X 0,65) CoLEccion FURUSHIMA.

58— Pasidn.
(0,81 X 0,55} CoLEcciON FURUSHIMA.

UTRILLO, Maurice

Naci6 en Montmartre, en la calle Du Poteau, el 26 de Diciem-
bre de 1883; es hijo natural de Suzanne Valadon.

Por caballerosidad, el literato espaiiol Miguel Utrillo le di6
su nombre.

En su obra se distinguen tres periodos: ¢l de Montmagny,
cuando pinta en plena pasta y con una gama sombria, al modo de
Monticelli; el periodo impresionista, con més color, hacia 1907-
1908; v ¢l periodo blanco, cuando emplea vese mezclado con cola
en su pintura.
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Como consecuencia de un viaje a Bretana (1912) y a Céreega
(1013), su pintura se clarifica y se precisa. Durante la guerra
ui tondencia a una pintura coloreada se acenttia méas y més.

[ precisién un tanto seca—que nos recuerda a Canaletto—,

tolores vivos, a veces chillones, caracterizan su obra posterior,
celueotipada por el éxito y las exigencias de los «marchands».
Disorientado por el Paris de anteguerra, Utrillo se evade por la
pi b e sus recuerdos v en lo sucesivo sus lienzos proceden antes
el memoria que de la sensaci6n.

N Nuestra Seiiora de Paris.

i Jplesia de Groslaxy.
(0,50 % 0,61) CoLECCION PETRIDES.

ul Calle Cortot, en Montinartre.

(0,65 X 054) CoLEcciON PETRIDES.
0l plesia y calle de suburbio.

(0,50 % 0,61) CoLeccion PETRIDES,
) Culle Sainte Rustique, en Montmarire.

(0,50 X 0,6T) CoLEccioN PETRIDES.

VALADON, Suzanne

Nackidn el 23 de Septiembre de 1867 en Bessines (Haute-Vien-
el Ballecdds o Parfs el 7 de Abril de 1938. De nifia la trajeron a
Pl v vivid on Montmartre; fué acrébata en los circos v modelo
e Latioe, Renoir, Puvis de Chavannes. Lautrec descubrié un
W e o modelo era también una artista.  Se la presenté a De-
s e b dnilujo vivamente a perseverar,

S mthonio con Paul Mousis 1a sach de la estrechez en que

bt vivilo, hasta entonces:  Con su hijo Utrillo, nacido en 1883,
B0 vivie o Montmagny, eerca de Montmorency.

Sepatuddn de aul Mousis volvid a casar, en 1900, con André
L o e e hizo conocer los ambientes de vanguardia de
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la pintura. Dejando de grabar y de dibujar, se consagré por en-
tero a la pintura. De esta época datan sus retratos de familia,
sus desnudos y naturalezas muertas,

64—Negra dormida.
(0,54 X 0,81) M. P&TriDES.

65.—El estuche del violin.
(0,82 X 1,00) Perit PALATS.

VILLON, Jacques

Seuddnimo de GASTON DUCHAMP

Nacié el 31 de Julio de 1875 en Deauville (Eure). Hijo de un
escribano y el mayor de cuatro hermanos artistas, entre los cuales
se cuentan el escultor R. Duchamp-Villon y el pintor cubista v
surrealista Marcel Duchamp.

En Paris desde 1894, Jacques dibujé primero para los peritdicos
del Barrio Latino, desde 1897 hasta 1910. En 1899 empezd a gra-
bar y trabajé para Edmund Sagot.

Sus primeros lienzos cubistas datan de 1912. Fué en su ta-
ller de Puteaux donde se formé el grupo bautizado por él <La Sec-
cién Aurea, grupo que inclufa a Picabia, La Fresnaye, Metzinger,
Gleizes, Léger, Paul Fabre, etc.

Villon ha vuelto a encontrar el procedimiento del grabado en
colores empleado por Debucourt en ¢l siglo XVIII, v de 1920 a
1930 grab6 toda la coleccién de cuadros modernos de la Galerfa
Bernheim Jeune.

ey

Jacques Villon parte las mas de las veces de una impresién vi-
gual pero la transforma depurandola. De ella saca un esquema geo-
métrico mas o menos complicado con lineas de fuerza y toda una ur-
dimbre de hilos negros que sirven para extender unas pantallas dia-
fanas de tonos singulares sobre las cuales la luz juega por trans-
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Py e las que el volumen nace por sf mismo, como consecuen-
ol e T descomposicién espectral,

06 Relralo de joven, 1947.
(0,92 X 0,73) M. GoEra.

WAROQUIER, Henry de

Sl on arfs el 8 de Enero de 1881. La visién constante
e L Clalerlne Vollard y Durand-Ruel —frente a frente de las cua-
W vkt durante sus estudios en el Colegio Rollin— lo inicia en
B wrten e Extremo Oriente v en el impresionismo. Sigue luego los
Sl e equitectura de Charles Génuys en la Escuela de Artes De-
Sativan Al egresar es admitido, tras concurso, como profesor de
Costelan on la lscuela Estiene.  Hace frecuentes viajes a Bre-
L e 1901 w1910, v la lleva a sus lienzos con un espiritu de es-
Wi Idéntico al de los artistas japoneses.

A purtde de 1912 va casi anualmente a Bretafia. Sufre en-
Seen b dntluencin de los paisajistas primitivos v los frescos italia-
S B bekian e pintar con armonfas blancas y una paleta muy so-
il pbncipalmente basada en los ocres.

hscante e guerrn de 1914-1918 trabaja en el valle de Chamo-
WS o0 Salet Troper y en Bretafia.  Luego empieza a pintar pai-
Sl e tanon binjos, @ dmitacién de las lacas de Coromandel. La
s peledn prisméatica de la luz en esos lienzos recuerda algo
o eubibeinn

L Waronuler sigue frecuentando Italia v bastantes sitios de
Fomidi, on lnn mdn diversas regiones. Su inspiracién se somete a
SRy mandeste una predileccion nueva por el empaste gene-
s A dsne tempo emprende la naturaleza muerta v la figura
e esde witonees, provalece sobre los paisajes. .

Fapinn on los Salones de los Independientes, _t]e. las Tullerfas
e e Artlstas Decoradores, en ¢l de la Joven Pintura Francesa y
BN e onon pidses oxtranjeron,

B Babuso para la decoracion de Palais de Chaillol,
(1,35 > 1,00) PROPIEDAD DIEL ARTISTA.
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la segunda, halla acordes de rojos, de azules, de amarillos que armo-
nizan unos negros profundos. (Bernard Dorival-Les Nouvelles Lit-
‘téraires 6 de Febrero de 1946).

11— Pintura.
(1,46 X 1,14) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

AUJAME, Jean -

Nacié el 12 de Mayo de 1905 (Creuse) de una familia de la anti-
gua burguesia auvernesa. Su infancia feliz en un gran parque de
tres hectdreas le infundié un inextinguible amor por la naturaleza.

En la Escuela de Bellas Artes de Rouen no aprende nada. En
las clases de Filosofia de! Liceo Michelet, se vincula con René Huy-
ghe y Emile Rouner, poeta negro de Haiti, que influye en sus prime-
ros entusiasmos. Otras influencias confesadas por el artista van a
agregarse: Elic Faure y su concepeion panteista del arte, Renoir, el
sol, Africa, Van Gogh.

Aujame viaja mucho por Espafia—sramalazo de locura»—, por
Marruecos, por Argelia, por las Islas Canarias, el Portugal. Estos
paises luminosos lo mueven al despojo, pero su temperamento gene-
r0s0 y romdntico se toma siempre la revancha.

Aujame decord el Palais de la Découverte (1937), el Liceo de
Valenciennes, la Sala de Bodas de la Alcadia de Saint Germain en
Laye (1947), la escalera del Conservatorio de Misica, el comedor
del vapor <Libertér (1948) vy el transatlantico «I.a Marseillaises
(1949). Su lienzo <Los Amigos de Cagnes», expuesto en el Salén
de los Independientes en 1949, es una sintesis armoniosa de sus
blisquedas posteriores a la Liberacion: allf expresa, en un idioma
plastico flexible y coloreado, su alegria de vivir que comparte gene-
rosamente con los demés.

12—Retrato en el taller.
(1,00 X 0,81).
13—El dorado.

(0,65 X 0,81) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

T4—El puente del Saurier (Auvernia).
(0,65 > 0,81).
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BEAUDIN, André

Fate pintor nacié en Paris, el afio 1895, La parte imds carac-
ilsada de su obra la realizé después de alistarse en las filas del su-
Fivalinmao,

I su libro sobre los pintores contemporineos, René Huyghe,
ol tiatar sobre los mas importantes hombres de esta escuela, dice
e Boauding que aporta al arte onfrico una exaltacién emotiva, llena
e orlginalidad,

I8 ~La Noche = 1037.

{0 lil Toro Negro.
GaLeria LEviis, Paris.

BRIANCHON, Maurice

Naclh el 3 de Enero de 1899 en I resnayve-sur-Sarthe.

Dimpiiés de realizar estudios secundarios en la Escuela de Ar-
W Duoorativas, traba conocimiento con Oudot vy Legueult, de
WY 4 1028, Con este Gltimo toma un taller en Montparnasse vy
BRI omienzos sufre influencias de Bonnard y de Manet. Pinta
Fwaine de interior, desnudos, paisajes (marinas en la costa norman-
eV e ol it vaseo),

Fn 1931 vinja con Legueult por Espana. De 1928 a 1932,
PIRES ssennn de «music-halls v de circo, y realiza «maquettess para
At entre las que hay que destacar las de los «Valses Nobless
W s Bylvias v la de los «Animaux Modeless, en la Opera.

i lguatmente decoraciones para ¢l Liceo Janson de Sailly,
B Mogar do la Masica del Palais Chaillot v el Conservatorio de
Paits (1042)

SUs femman puicden parecer frfvolos; mas Bianchon, sacando de los
I eslonlntan, do Vuillard y de Bonnard una leccion  saludable, los

s welante In trasposicidn coloreada que hace de la natura-
L Interpretacion de ésta y la ereacién de acordes de tonos
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nuevos culminan en sus lienzos en un idioma de una musicalidad
plastica sabia y refinada que se basta a si misma.

77— El Divin.
(0,81 X 1,00) Musgo MONTBRISON.

78—FEl Bois de Boulogne. u
(0,92 X 0,60) Musko pE ARTE MODERNO.

BUFFET, Bernard

Naci6 en Paris en 1928 de una familia de la burguesia. Después
de seguir estudios primarios, acudi6 a la Escuela de Bellas Artes.

Gruber ejerce més tarde una verdadera influencia en su des-
arrollo artistico.

Recibi6 el Premio de la Critica en 1948 junto con Bernard Lor-
jou. Es decir, que forma parte de la joven escuela expresionista
francesa. Cuando le preguntan a Buffet cuél es su tendencia con-
testa: «Realismo moderno».

19—Retrato de mujer. 1948,
: (0,73 X 0,60) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

80—La raya. 194@.
(1,30 X 0,89) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

CAILLARD, Christian

Nacié el 26 de Julio de 1889,

Estudios secundarios en el Colegio Rollin. Se prepara para el
ingreso en la Escuela Central (estudios de ingenieria), pero en 1921
abandona las ciencias por la pintura. Estudia en la Academia Bi-
Houl.

ver» del Odebn (1938) y la sala de conferencias del Museo Guimet.
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Ha decorado el Palais de la Découverte (1937), el «Petit Fo-

B0 N Calltard pasa un tiempo en Méjico, de donde trae elemen-
A i nieva exposicion en la galerfa Bernier. Su amistad
Sl Lol y s predileceion por la pintura espaiiola dan origen
WM e coneentrado v ascético que, sin embargo, no desdefia el

B La Badlarina,
(1,15 X 0,65) PROFIEDAD DEL ARTISTA.

B La marrogui,
(1,35 % 0,65) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

B Palsage de Breladia,
(0,81 X% 0,65) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

CALMETTES, Jean Marie

Naedt v Parls on 1917, Alumno de Friesz en la Academia de

" y Lmde Cabmldre.  Forma parte del grupo de I'Echelle con

{ & Lotor, Dalmbert, Busse y Christiane Laran. La primera

Wl el grupo we realiza en la Galerfa Blot en 1943,

Eulitton rocibe el premio Drouant-David, en la Exposicion co-
il grapo, en 1948, '

-

M Nabwralesa muerta,
¥ (1,00 % 0,73) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

~ M Nuturolesa muerta,
(1,00 > 0,73) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

CHAPELAIN-MIDY, Roger

o Paids, de ubn familia oriunda de la Beauce.

£ e sl estudion secundarios, aprende pintura en las
e Maontpaename.  Para vivie hace primero  dibujos
il e doooracion y para los diarios,

ol



En 1930 decora la Alcaldia del IV «arrondissements de Parfs.
Obtiene el Premio de las Musas, que le permite viajar. Recorre
Bélgica, Holanda, Inglaterra, Alemania, Marruecos, luego Espafia e
Italia.

En 1937 decora el «foyer» del Teatro del  Palais de Chaillot y
el Anfiteatro del Instituto Agronémico de Paris. i

En 1938 recibe el Premio Carnegie en Pittsburg; en 1939, mar-
cha a las Antillas, recorre América del Sur v luego vuelve a Francia
para ponerse bajo banderas.

Ejecuta més tarde una decoracién en el Museo de Historia Na-
tural y cartones de tapices para los Gobelinos,

En 1948, invitado por el rey, pasa un tiempo en Egipto.

Chapelain-Midy devuelve a la figura humana toda su importan--
cia. Simplifica las formas y los colores y, cabalmente clésico, cuida
del equilibrio de la construccién y de la armonia de sus cuadros:
Numerosas exposiciones en Paris v en todo el mundo.

86—El Faro de la Croix de Vie (Vendée).
(0,81 X 0,65);

87—Naluralezsa muerla con ludipdn marchito.
(0,92 x 0,73)..

88—Le Ponl Roval. Paris.
(0,81 X 0,54)..

COUTAUD, Lucien

Naci6 el 13 de Diciembre de 1904 en Meynes (Gard), de una
familia de artesanos ebanistas. y

Después de seguir la Escuela de Bellas Artes de Nimes frecuen-
ta las academias libres de Montparnasse y la Academia Arenius.

Tras un perfodo de vida militar en Renania, da su primer paso
en la vida artfstica de Paris en 1928.

Viaja detenidamente por Italia, donde descubre a Piero della
Francesca en Arezzo. Trabaja durante dieciséis afios completamen-
te aislado, paralelamente al movimiento surrealista,

02

[in 1937 decora el Palais de la Découverte, luego el Instituto
o Sordeomudoes y la Facultad de Farmacia. Pinta cartones de ta-
pleen para los Gobelinos, para Madame Outtoli y las Compaiiias
e Artes Franceses (Adnet).

Realiza decorados v trajes para muchas obras teatrales.

Iin 1948 publica sus primeras aguafuertes en la Galeria Mz‘l_ugh st
parin ilustrar «Ma Civilisations, coleccién de poemas de Gilbert
| I 1\ .

WO Los siete hierros.
(1,46 X 1,14),.

90 La Casa Rosa.
(0,46 X 0,38) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

01 Monegasea. oy
(0,41 X 0,33).

DESNOYER, Francois

Naclt el 30 de Septiembre de 1894, en Montauban (Tarn et
Linronne).

\Mumino de la Escuela Nacional de Artes Decorativas, de la que
wih s tarde profesor.  Recibe asimismo la leccidn de Br_JurdelIc
u Montauban,  Como André Lhote, su formacién primigenia es de
psnltor,

Iy Desnoyer coinciden el «fauvismor—por el contraste Llc los
Wi puros—y el cubismo, por la descomposicion de los objetols
i sue clementos geométricos constitutivos asi como por la organi-
cacion e la superficie del cuadro. Su personalidad sabe ensamblar
patun dow tendencias v crear un lenguaje plistico singularmente po-
LA

S piintura es una pintura de movimiento, pero disciplinada por
o bornaadén de escultor, coloreada por el ardor del terruio nativo,
o Langedoe Rouge.
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lado, unas flores misteriosas como las de Odilon Redon Y mujeres-
nifias, més misteriosas todavia, componen un paraiso perdido,

100—Los entreactos son siempre demasiado largos.

(0,92 X 0,73) GaLerR Drouart-Davip.

101—Los novios.

102—Dia de Fiesta.,

GavLeria Drovaxt-Davip, Paris

GROMAIRE, Marcel

Naci6 el 24 de Julio de 1892 en Noyelles-sur-Sambre, regién
de donde su madre era oriunda. Acabé sus estudios secundarios en
Parfs y estudi6 Derecho durante dos afios sin dejar de frecuentar
las academias libres de Montparnasse.

Viajé luego a los paises nérdicos: Bélgica, Holanda, Alemania,
Inglaterra; hizo también la guerra, donde fué herido— en la batalla
del Somme— en 1916.

A partir de 1920 se revela con sus lienzos tenebrosos ¥ potentes
(Le repas paysan), en los que puede rastrearse la influencia de los
escultores géticos y del claroscuro rembrantdtiano. Estas obras se

emparentan  con la tendencia «expresionistas instaurada por Le
Fauconnier en 1914 con las Campesinas Zelandesas, tendencia que
desarrolla a la sazén en Flandes. Pero Gromaire afiade al £Xxpresio-
nismo nérdico un acento constructivista v sintético que le es propio.

Por tltimo, al igual de Lurcat y de St. Saens, Gromaire ha con-

tribuido a la renovacién de la tapicerfa en Francia, singularmente
Aubusson.

103.— Personaje en un interior.

(0,65 % 0,54) CoLecerd6n CourTor.
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GRUBER, Francis

Naci6 el 15 de Marzo de 1912 en Nancy (]\fleurthc-et-l'\*l.omge)
de u;la familia de pintores vidrieristas; falleci6 el 1.° de Diciembre
Paris. .
o 13;4:;‘:; emipieza a pintar a los diez afios. Frec.ucnta la Acade
mia Escandinava de 1928 a 1932 y lo aconsejan Friesz, .Dufmsn;: y
Waroquier. Lo influencia Bissiere, que vivia en casa de sus padres
ue lo visitaba a menudo. ) d ‘
. Brgl?r;l 61’9?22 ¢l Retablo del Cordero M{stmfj de (_xantfa re?r(.lsg( a
Gruber la exi'stencia de una pintura de expresré'n y de mlstc.rkful. u:
¢fin su propia declaracion, el escultor Giacometti tuvo gran influe
i b él - - . . ~ ‘
cia sgu:etemas favoritos son personajes me]ancféllcos, paisajes tii:is:)
lados y escenas de género. Decord el Ministcrlo_d:: 1;(12 }\d:;r:;n:] lt’,:-
i » S -] Pabellon de la Ciudad de Pa-
cante, el Liceo Lakanal de Sceaux, € 2
tis en la exposicion de 1937 y entregd algunos cartones para tapi
la Compafia de Artes Franceses. : .
b aSu pintura <cruel>, por lo desgarrado de los contornos, ll:)srr:l;
0s negros, acerados que delimitan las formas y h_aoen rc(aia [?. ek
Eﬁddentes‘ utiliza el contraste de los grupos de ob}cfos o de :E:; ;1‘,
encogidas ‘subre anchas zonas tranquilas y translucnd_as. s:m;i 74
playas solitarias en que los grupos se p_xerdf_:n. «inuylsmtie;n o..p
también influencia de las estampas chinas y del oficio pa

104—Los techos de Paris.

(1,62 X 1,14) COLECCION PARTICULAK,

LAGRANGE, Jacques

i i i 7. Alumno de la Escuela de
aci6 en Parfs el 28 de Julio de 19} :
Art :] ;J{:oo:gtivas v de la Escuela Nacional d(, Bellas Art_fzs Tt; 31<;)38.i
i eﬁn 1938-39 expone en el Salén de las Tullerfas., l]*.n 39, (..ﬁ
tapiz del Apocalipsis de la Catedral de Angers le revela los recurso
del arte de la tapicerfa.
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Participa en el Salén de Mayo desde su creacién. Lleva a cabo
algupos cartones para tapices y participa en las exposiciones «<La
Tapicerfa Francesa®, en Paris y en el extranjero.

105—Mujer con costura.

(1,16 > 0,73) PROPIEDAD DEL ARTISTA-

106— Personaje con dos ldmparas.

(0,92 X 0,75) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

LEGUEULT, Raymond Jean

Naci6 en Paris el 10 de Mayo de 1898,

Entr6 en la Escuela Nacional de Artes Decorativas en 1914
do_nde fué compafiero de Brianchon en el taller de Eugéne Moranci
(pintor y autor dramatico, padre del escritor Paul Morand). Des-
p}lés de la guerra de 1914-1918 obtuvo una beca que le permitio
viajar por Espafia, la que recorri6 en 1923.

En .1923 fué nombrado profesor en la Escuela Nacional de Artes
gecora;w;s:ﬁ E;x c:l)laboracibn con Brianchon ejecuté para la

pera de Paris, los decorad «Grisélidis»  « Nacimi
i G o ados de «Grisélidis» (1925) y «Nacimiento

Como Brianchon, sufri6 la influencia de Matisse en sus comien-

zos, pero ya ha evolucionado hacia formas personales.

107—Soledad.
(0,84 X 1,31) Musio bE ARTE MODERNO.

LE MOAL, Jean

Nacié en Authon-du-Perche (Eure et Loir) el 30 de Octubre
de 1909.

{klumno dfe l-a Academia Ranson. Influido por el cubismo y
también por Bissiére. Expone en la Galeria René Drouin con Ma-
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nessier y Singier. Sus dotes de decorador lo condujeron a llevar
a los tapices las biisquedas del arte abstracto.

Sus lienzos, por su construccién y sus tonos sordos, evocan la
tapicerfa, pero una tapicerfa que ha asimilado a Matisse y a Pica-
sso. Y por encima de la interpretacién plastica, subsiste una sen-

sibilidad profunda y nostélgicos llamados,

108— Mesa rodonda. \
(1,16 % 0,89) Gareria DROUIN,

109— Figura en el jardin.

LORJOU, Bernard

Naci6 el 9 de Septiembre de 1908 en Blois (Loir et Cher) en un
hogar de condicién humilde. Su vocacién de pintor se afirma des-
de edad temprana: a los quince afios pinta el retrato de sus padres y
decora una capilla en Blois.

Un viaje a Espafia en 1931 le hace conocer al Greco, a Veldz-
quez y a Goya, que lo impresionan sobremanera. Lorjou no fre-
cuenta ningfin medio artistico o literario: expone en el Sal6n de los
Independientes y en el de Otofio, del que es socio.

El formato cada vez mayor de sus lienzos es un sintoma signifi-
cativo de su anhelo por llegar a la decoracién mural. Enfrentado
con la escuela expresionista belga, Lorjou concita a su alrededor
la joven escuela expresionista francesa que cuenta ya con pintores
de talento. Organiza exposiciones de su grupo en la Galerfa du
Bac. Recibi6, en 1948, el Premio de la Critica.

110—Inlerior.
(1,95 X 1,70) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

MANESSIER, Alfred

Naci6 en Saint-Ouen (Somme) el 5 de Diciembre de 1911, de
origen picardo y en un ambiente de artesanos. (Su abuelo paterno,
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cantero; por parte de madre, obrero cordelero; sus abuclas, almace-
neras de campo, su padre, empleado, v luego vendedor de vinos).

Pasa su infancia en Abbeville. Alumno de la Escuela de Bellas
Artes de Parfs, en la seccién de arquitectura; estudia pintura en el
Louvre y en las Academias de Montparnasse.

Decoré el Pabellén de los Ferrocarriles v del Aire en 1927 y
realiz6 los decorados y trajes de «Marie-Anne Victorier, en el estu-
dio de los Campos Elfseos, en 1945. Desde la liberacién participé
en todas las exposiciones importantes mandadas al extranjero.

111—Los peregrinos de Emaris. 1944,

(1,95 X 1,30) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

112—Nocturno. 1948.
(1,46 X 0,89)) Gareria Caruto.

113—26 de Agosto de 1945,
(1,62 X 0,81) Gareria Drouvx.

MARCHAND, André

Naci6 el 10 de Febrero de 1907 en Aix-en-Provence, de madre
provenzal y de padre de origen flamenco, profesor de matematicas,

Con gran precocidad, Marchand dibuja y pinta desde los doce
anos al tiempo que sigue estudios secundarios en el Colegio de Aix-
en-Provence. Los maestros del Louvre son los finicos que guian su
formacién. No obstante, €l «fauvismos deja su huella en él.

Marchand ha realizado cartones para tapices; decorados y tra-
jes para un ballet de Darius Milhaud «Suite Provenzale» v para
«Mireille*, en la Opera cémica. Expuso en los Salones de Otoiio,
en el de los Independientes, en ¢l de Mayo y participé en importan-
tes exposiciones en el extranjero.

Algunas de sus obras cen figuras de colores planos convenciona-
les recuerdan las decoraciones cretenses o las pinturas de los vasos
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daicia de
Otras, por su complejidad y la refinada concor

. as pinturas de Extremo Oriente.

los tonos se acercan 1

L i (1,00 X 0,81) Propiedad del Artista.

R sl (1,00 X 0,81) PROPIEDAD DEL {m‘rlsn-

116— Com posicion.

MASSON, André

‘ 96.
Nacido en Balagny (Oise), el 4 de Enero c}e 18a;5ajes .
Sus primeros lienzos, expuestos €n 1922,1 ;;;. h]: P
tan la ir;ﬂuencia de Derain. Luego, Eiesde i
:cc-)stigios cubistas (Los jugadores de naipes, 17= i e
Desde 1924 hasta 1928, Masson expon¢ con

m Més tarde
ta cu i ente sus obras.

i orfas impregnan fuerte : B
‘15(; ::T;ezedemraciones murales ?ara Plcn‘ﬁ) [:‘a\trlfhwcsel ’ i
}:ia cg;;aquettes» de decorados y trajes para el balle Présag
8Y

en Montecarlo. h
i l?l:.“?:sth:zs numerosas obras surrealistas, senalada-
n 1 ‘

tM ?lfoL. Aragén, M. Leiris ¥ M. ]ouha?dcfau o

e las numerosas metamorfosis de r:stc. ar A

A de’ . las influencias exteriores, subsisten las o

i rtancia del grafismo ¥ la potencia de

lzoan con los artistas del Extremo Orien-
del Nuevo Mundo.

madamente e
tantes que residen en la im
ritmo lineal que }0 emparent: S
te y de las civilizaciones primitty

117—El pavo. 1941. (0,96 % 0,83) GALERiA LEIRIS:

(0,81 % 1,00) GaLeria LEIRIS,
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118— Paisaje con precipicios.



PALLUT, Pierre

Nacié en Gommerville (Eure et Loir), en 1914,

R En su adolescencia trabaja en un taller privado y descubre su-
cestvamente a Gauguin, a Van Gogh, a Renoir, a Bonnard v a Bra-
que. Participa en 1945 en el Salén de los menores de treinta aiios
y recibe, en 1946, el Premio de la Pintura Joven,

Lo que ante todo seduce en la obra de este joven pintor es Ia
armonia y la musicalidad de su colorido. Pallut, que estd forjando
el instrumento con el que ha de expresarse, se siente nolivitado por

la fantasfa y la dulzura cautivadoras de Bonnard y, mismo, tiem-
PO, por la geometria sentimental de Braque.

119—Los vendedores de pescado. 1947.

(2,25 X 1,15) Gargria Magcur.,

PATRIX, Michel

Naci6 en Parfs en 1918, Es alumno de Friesz en la Academia
L']t"_"lﬂ Grande ?]'mumiere. Forma parte del grupo de 1'Echel le, cuya
primera exposicion se abre al ptblico en la Galerfa Blot en 1945,

120—Naturaleza muerta con red. 1948,
(1,16 X 0,89) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

121—Pietd. 1949, 1
(1,16 X 0,89) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

PIGNON, Edouard

Nacido en 1905 en Marles les Mines (Passe de Calais), fué prime -
ramente alumno de los escultores Auclair, Wlérick y Arnold antes
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de dedicarse a la pintura. Trabaja s6lo para descubrir los secretos

de su arte.

Su obra podria definirse asi: béisqueda del equilibrio entre ¢l
expresionismo popular y el constructivismo intelectual matizado
por un espiritu inquieto, insatisfecho de los resultados v en continua

revolucién.

122—Ostende.
(1,16 X 0,89) GALERIA DE FRANCIA.

123—Ostende.
(0,73 X 0,60) GALERIA DE FRANCIA.

124—Los pescadores.
(0,65 X 0,54) GALERIA DE FRANCIA,

SCHNEIDER, Gérard

Naci6 en Sainte-Croix (Suiza), el 26 de Abril de 1898, natura-

lizado francés.

Siguib los cursos de la Escuela de Artes Decorativas y de la Es-
cuela de Bellas Artes, en Paris (1916-1918) v en el taller de Cormon.,
Apartése luego de las escuelas y trabaj6 solo.

En 1946 forma parte de los primeros grupos abstractos en la
Galeria Denise Ronée en el Salén de las «Realités Nouvelless v en el
de Mayo desde 1946.

125— Pintura.
(1,46 X 0,97) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

SINGIER, Gustave

Nacié el 11 de Febrero de 1909 en Warneton (Flandes), hijo
de un carpintero; su madre era hilandera. Marché a Parfs en
1918 y siguib los cursos de la escuela Beulle desde 1925 hasta 1927,
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-con el proposito de dedicarse a la decoracion de interiores.  Por la
noche frecuentaba las academias de Montparnasse v estudiaba
solo en el Louvre.

De su formacién primera Singier ha conservado el respeto al
espacio de dos dimensiones.  Sufrié sin duda influencin de los «fau-
ves» por la eleccion de los tonos puros y el sentido de 1 trasposicion
de los colores; pero también la tuvo de Matisge por el ritmo osci-
lante o sincopado de la composicidn.  Pinta en funcion de la super-
ficie plana del cuadro, pero sugiere el espacio en profundidad por
la transparencia de los objetos que se ocultan o se descubren al modo
de las algas v las plantas en un acuario,

126— Merienda en el jardin.
(1,62 % 1,30) PROPIEDAD DEL ARTISTA.

TAILLEUX, Francis

Naci6é en Dicppe en 1913, Realizd estudios en ¢l Colegio Se-
cundario de esa ciudad. En 1926 logra exponer una pintura en ¢l
Salén de la Sociedad Nacional aumentandose la edad. Prosigue
estudios de pintura en el «<Royal College of Arts, de Londres, y en
la Academia Escandinava de Parfs. Expone en las Tullerfas, en el
Salén de Otofio.  Entre sus trabajos citamos sus pinturas en la Ins-
titucién de Sordomudos, en la exposicién de Lieja en Inglaterra,

Tailleux esta abierto a todas las técnicas v a todas las invencio-
nes.  Sucesivamente Matisse, Picasso, Dufy, Van Gogh, los impre-
sionistas y los cubistas, la deformaciéon afrentosa del objeto o la
sumision a la realidad solicitan este temperamento de «condottie-
ro» que se apodera de todas las maneras, se las incorpora y las mez-
cla enérgicamente, hasta a veces en una misma obra.

127—La mese de cocina.
(0,81 X 0,65) GaLeria DE FRANCIA.

128— Perro rascdandose.
(0,81 % 0,65) GALEriA DE FRANCIA,

129— La tdrtola.
(0,55 X 0,46) GarLgria vr Francia.
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TAL COAT, Pierre

Naci6 el 12 de Diciembre de 1903; sus padres eran pescadores ¢n
Clohars-Carnoet (Bretaiia), cerca del Poldu, donde vivié Gauguin.
Bajo la influencia de los pintores franceses y extranjeros que acuden
a ese puerto bret6n, su vocacién se despierta tempranamente.

Primero hace escultura, luego trabaja para la fébrica de loza de
Quimper dibujando los modelos. A los diecinueve afios llega a
Paris v divide su tiempo entre la capital y Bretana con algunas es-
tancias en Borgoila y, més tarde, en Provenza.

Autodidacto, trabajador infatigable, Tal Coat se inspira en la
realidad, mas sus preocupaciones estéticas lo conducen a veces hasta
los limites de la abstraccién pura. Sus tltimas bisquedas se basan
en la nocién de infinito expresada por medio de equivalencias plas-

ticas, por la transparencia de los colores y los grandes espacios lisos
al modo de los japoneses; como ellos, conserva un profundo sentido
de la naturaleza que se evidencia hasta en sus creaciones mas espiri-
tualizadas.

130—Buste con paleta.
(0,73 3 0,60) GALERIA DE FRANCIA.

131—Los pescados.
(0,73 X 0,60) GALERIA DE FRANCIA.

132—FEl molinillo de café.
(0,55 X 0,46) GALERIA DE FRANCIA.

VAN VELDE, Gher

Naci6é el 5 de Abril de 1898 en Lisse (Holanda).

Hasta 1925 trabajé en Holanda y luego marché a Parfs. Fre-
cuentd Montparnasse pero no se unio a grupo alguno.

Van Velde, del mismo pais que Van Gogh, se siente atormenta-
do por el problema del espacio-luz. Organiza la superficie del lien-
z0 siguiendo una serie de proyecciones colorcadas que determinan
unos esquemas transparentes de gran refinamiento de tonos.
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Var Velde cree en los valores espirituales y en la unificacion  es-
piritual universal del hombre.

133—Composicidn 1

(1,21 X 1,04) PROMIEDAD DEL ARTISTA.

134—Composicidn 11
(1,16 X 0,89) PROFIEDAD DEL ARTISTA.

135—Composicion 111.
(1,61 X 1,30) PROPIEDAD DEL ARTISTA,

VENARD, Claude

Nacié el 21 de Marzo de 1913 en Paris; sus padres eran comer-
ciantes de origen borgoiiés.

Su formacién se reduce a los cursos nocturnos en la Escuela de
Artes Aplicadas, de 1928 a 1933, v a dos dias en la Escucla de Be-
llas Artes, en 1934,

Viaja a Marruecos, a Argelia, a Bélgica, a Holanda y a Alema-
nia; estancia en Pont-Croix en Bretafia.

En 1935-1936 forma parte del grupo presentado con el nombre
de «Fuerzas Nuevas» por Henri Héraut en la Galerfa Billiet-Worms,
con Rohmer, Humblot, Jannot, Lasne, etc.

Vernard se inspira, para su composici6n rigurosa, en log Primi-
tivos, Georges de La Tour, Le Main vy los pintores franceses del si-
glo xvi; tiene predileccién por la materia jugosa de Courbet.

Si el «fauvismo», el cubismo y las bisquedas de sus jovenes
colegas han dejado huellas en el arte de Venard, éste va ha superado
las imitaciones v es duefio de sus medios expresivos,

136—Paisaje de suburbio.

(1,95 1,14) PROFIEDAD DEL ARTISTA,

70

WALCH, Charles

Nacido el 4 de Agosto de 1898 en Tharm (Haut-Rhin) de una
muy vieja familia afincada en la regién. Fallecié el 12 de Diciem-
bre de 1948.

Perdi6é la mano derecha en el valle de Saint-Amarin (Vosgos),
durante la guerra de 1914-1918, pero siguié pintando v hasta modc-
lando.

Walch ha renovado el arte de la estampa popular surgido de
las estampas iluminadas de la Edad Media, invectindoles la savia
nueva del ¢fauvismo» y del cubismo, sin perder su alegria tradicio
nal, su amor por la naturaleza y por la belleza en los objetos mis
sencillos y familiares. Sus temas habituales: aldeanos, pescadores,
jardineros, mujeres y nifios interiores, con un ramo de flores silyes-
tres que estalla en medio como un fuego artificial.

Sus (ltimos lienzos, mis geométricos v mas abstractos, con-
servando siempre su intensidad de color, evolucionan hacia una
concepcién de vidriera,

137—Figuras en un interior.
(1,46 X 1,14) Mapame Warcu.
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DUNOYER

SEGONZAC
. 32—Barchus

FRIESZ
33 —L'atelier de l'artiste
34.—Le bouquet d'anémo-

nes

35—Marine a Honfleur
36.—Fabrique a Honfleur

GONDOUIN
37 —Partait d'Otave
Mirbeau
38.—Fleurs et feuilles
39.—Harmonie en gris et bleu
LA FRESNAYE
40—Nu couché

LEGER
41.—Nature-morte
42, —Esquisse pour les plongeurs
43 —La feuille jaune

LHOTE
44.—Les pins
45 —Cuisine de campagne
46.—Paysage

MARQUET
47 —Le Pont Saint
Michel

48 —Les Sables d'Olonne
49.—La femme en bleu
50—Port d'Alger

MATISSE
51.—L'odalisque a la
culotte rouge
52.—La nature-morte au
coquillage
PICASSO
53.—La liseuse
54.—Torse de jeune fille
ROUAULT
55.—Tibériade
56.—La Passion
57.—La petite magicienne
58 —assion.
UTRILLO
59, ~Notre Dame de Paris

60.—Eglise de Groslay

61,—Rue Cortot a
Montmartre

62.—Rue et église de
banlipue

63.—Rue Ste Rustique a
Montmartre sous la
neige

SUZANNE VALADON
64.—Négresse endormie
65.—La boite a violon

VILLON
66.—Portrait de jeune
fille.

WAROQUIER
67 —Esquisse pour la déecoration de
palais de Chatillot
68 —Cristallisation
69 —Esquisse pour la  décoration
du palais de Chaillot.
ALIX I
70.—Péchems bretons

ATLAN
T1L.—Peinture

AUJAME
72 —Porteait dans atelier
73—La Dorade
74—Le Pont du Saurier

BEAUDIN

75.—La nait

76.—Le taureau noir
BRIANCHO

77.—Le divan

78.—Le Bois de Boulogne 3
BUFFET

79.—Portrait de fernme

80.—La raie
CAILLARD

81.—La danseuse

82.—La Marocaine

83.—Paysage de Bretagne
CALMETTES

84 —Nature morte

45 —Nature morte

CHAPELAIN-MIDY
86.—Le Phar: de Croix-tle-
Vie
87.—Nature morte & la
tulipe g
88.—Le Pont-Royal 4
Paris
COUTAUD
89.—Les sept fers
90.—La Maison rose
91.—Monégasque

DESNOYER
92 —La terrasse-Alger vu de l'atolier
de Marquet

93.—Les [emmes d’Alger
9. —Indendie dans la
forét
95.—Méridicnne
DESPIERRE \
96.—Péche sous-marine
GISCHIA
97.—Le joueur de
hilboquet
98 —Le jonglenr
99.—Paysage
GOERG
100.—Les entr’actes sont
toujours trop longs
101.—Les francés
102—Jour de file
GROMAIRE
103.—Persomnage dans un
interieur
GRUBER
104.—Les tois
LAGRANGE
105.—Femme a la couture
106.—Versonnage aux deux
lampes
LEGUEULT
107.—Solicitude
LE MOAL
108.—Table ronde.
109.—Figure an jardin
LORJOU
110.—~Intéricur

MANESSIER
11.—Les Pélerins o'
Emmant
112.—Nocturne
113.—Aout.

MARCHAND
114.—]Jeune fille au
capuchon
115.—Nu dans la forét
116.—Composition
MASSON |
117.—Le Dindon
118.—Paysage aux précipes
PALLUT
119.—Les marchandes de
poissan
PATRIX
120—Nature-mor te au filet
121. —Pieta

PIGNON

122.—Ostende

123, —Ostende

124, —Les Pécheus
SCHNEIDER

125 —Peinture
SINGIER

126.—Gofiter au jardin
TAILLEUX

127.—La table de cuisine

128.—Chien se grattant

120.—La tourterelle
TAL COAT

130.—Buste a la palette

131,—Les poissons

132, —Le moulin & café
VAN VELDE

133.—Composition 1

134, —Composition 11

135.—Composition 111
VENARD

136.—Paysage de banlicuc

WALCH

137.—'ersonnages  dans  un

intéricur









