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Entre el Coliseo y el “Amor sagrado y profanc”
‘corren mil quinientos afocs de la historia romana
Son dos limites, dos columnas de triunfo. Y de
muerte tamblén, porque a uno y a otro lado so
abre el abismo, Entre ambas columnas la ciudad del
Tévere dugrme su suefio lleno de orgullo y de gran-
<eza, Roma.,. "t eres el centro, todo hacia ti gra-
vita¥, proclamard con emocién Fmada Longfellow.
¥ a un extremo de este centro, alli donde los jar-
dines cercan a la Villa Borghese, alli esté el Ticiano,
Pocos palacios mas acogedores que esta pequena villa
del Siglo XVII, Porque, ;a qué comparar, por ejem-
plo, esta silencidsa, esta reducida sala que hallamos
en el segundo piso de la villa, esta habitacion. s6lo

que retinen los nombres de Ticlano, Veronés, Dure-
T0? Aqui estan la vida y la obra del gran maestro
porque estin las huellas de

de Venecia. La vida,

es bas-
‘tante pedestal para sostener el nombre del maestro.
Frente a esa Venus tapando los ojos al Amor, donde
la experiencia convertida en prudencia muestra al
fondo de la tentacion los precipicios del dramau, una
dama veneclana con todas las galas de la época 8o-
bre sus :hombros hermosos, nos dice que en
pliegues: nobles de su Topaje estd el = testamento
«eh‘.rno del Ticiano, su obra para los siglos. En me-

fuente hace las veces de balanza con su
Iriu)ﬂnd imperturbable. Hay al Xonda Eejnnms y to-

as, obscuros y

3;;'

ROMA, EL cA’'OMBRE CAPENAS

Por Antonio APARICIO

PRECIO: § 6—

ola de calor humano que os envuelve ocultando sus

|égrimas, Pero en el fondo, eso: llanto y tristeza.

Es decir, grandeza resignada, suefios profundos.
ey

Por los dias del Ticlano, en un pueblo de la pro-
vincia de Sevilla, hilvana sus dias anonimos Rodri-
g0 Carc, Misa al alba, oraciones a la hora vespertins
y durante el dia toda la pasion puesta en la histo-
ria de las pledras viejas. Llegd a poseer, pobre ci-
Ta de pueblo como era, un museo en su casa. Su
prosa, leida hoy, aparece como esos marmoles jamas
envejecidos: tersa y brillante, Pero todo quedaba
obscurecido por aguellas estrofas que con las de Jor-
ge Manrique levantan las mas altas torres de la ele-
gia espafiola, Desde su rincon pueblerino, el vio y
sintio la leccion triste de Roma. Alla, en las escue-
las de Sevilla, estaba Itdlica, y a través de sus arcos

Tr diviso la de todo el mu
do romano, Hoy, ya pasados c\mtmclentr)s aﬁos e
die como este sevillano para entonar su

Vagandu entre los corredores solitarios dei Collsea
ya con la luna sentada como un espectro flel sob:
la alta muralla que sostuvo el enardecimiento de
la plebe, he ofdo su voz, su voz en buen acento cas-
tellano del Siglo XVI, Es é quien dice:

te despedazado anfiteatro,
Impio honor de los dioces, cuya afrenta
Publica el amarillo jaramago,
Ya reducido a tragico teatro,
Oh fabula del tiempo, representa
Cuinta fué su grandeza y es su estrago,

Cerrando los ojos al presente, sentado sobre estas
gradas milenarias, veo un rio de oro y esplendores

Pero la voz del pintor estd en los n]os Sy
olana, suprema encarnacion del triunfo de la vida.
La belleza y el amor hablan por ella. Y el mundo
en torno no es sino el escenario de su gloria. Pero
4POr qué sus o0jos parecen hoy invadidos por una
sombra de pesadumbre? Fl reino de esta dama, gran-
de en los dias del Renacimiento, ha quedndn redu-
cido hoy a esta sala en la que recibe, a un mismo
tiempo, 1a veneracién y la impertinencia del turista,
Al otro lado de Roma, el Coliseo vuelve con pena
1os ofos al pasado, Traspasados sis arcos com la 1il--
titha luz de la tarde, bafindo después por el res-
plandor lunar, este denpeuuzudo anfiteatro se levan-
ta como un gigmwsco esqueleto clavado sobre un
«deslerto pumemla, EI nmbun eomo 13, augusta W.
iy s o o
i R
veis, somiendo ante 108 charcos de sangre
que vuelve de la conquista de Jerusalén. Cinco mil
animales seran sacrificades y diez mil romanos —
de Galia, de Italla, de Numidea, de Hispania— ar-
ma al brazo, estin atentos ,ala ‘orden de sallr a la
arena para echar el alma por las heridas. Por las
ochenta puertas monumentales, Tito ve irrumpir las
manos que aclaman al Imperis,
' Pero &l Coliseo y el Tieiano, Tito o la dama vene-
clana, son apenas dos momentos de Roma entre los
cuales corren mil quinientos afos, Un suspiro so-
bre los mérmoles, Antes de eso, todo es tiniebla y
barbarle; después, melancolia y nostalgia, Nada més
triste, por tanto, que esta ciudad, Si el aire de los
jardines se detlene por un momento sobre algunas
corolas, no tardard en subir a la cabeza de los vinos
zomance para Dbafiarse en muda pesadumbre, ;Cuan-
a-tristeza en esa testa vegetal, desdefiosa y profun-
dal Y 'vayais por donde vayais, todo seri lo mismo:
el recuerdo luchando contra las cenizas, contra las
ruinag, Al atardecer, Roma entera es llanto conte-
nido..Pesar y luto. Por lus trattorias y plazzas, on
las terrazas de _la. popular via Giulio Césare, el ro-
mano, trata de olvidarlo. El buen vino de Castello
acude en su ayudh, 'y emerge eligesto fraternal, una

i
ito

que corre . Arsos con Tito y palacios con
el Ticlano, Constantino y los Borgia, La columna
de Marco Aurello y los fingeles renacentistas de
Boticeelll en los frescos de la Capllla Sixtina, Tu-
nicas y ambliciones, v, brillando triunfal, la seda
llegada por Mesopotamia, Roma entera como un labio
Bozoso palpitando de deseo y de triunfo. Ahi estd
como su simbolo el Hércules de Bronce que hace
pequeria la Sala Rotonda vaticana, Pero el tiempo
hu de cubrir de cenlza ese labio. cQue, sLnu !:enl-
s £ilosofia,
que sale del exu'emo occldental del lmperio dﬂ
Cérdoba, donde nace Séneca y sus Epistolas Morales?
De tierras de Séneca —Andalucia soterrada— viene
la sentencia contra las empresas dominio. Fué
Espafia, la eterna wrisionera, In primers, s -
AR e e, ONTRIUES YIRS 800 108
Caida Roma, odrigo Caro quleu Io dice:
Tablo, Al it no lloras, pon
La vista en luengas calles d&uu(dxm
Mira mérmoles y arcos destrozados,
Mira estatuas soberbias que violenta
Némesis derribo, yacer tendidas
Y ya en alto silenclo sepultades
Sus duenos celebrados,
Asi o Troya figuro,
Asf a su antiguo muro
Y a ti, Roma, & quien queda el nombre apsnas
En la alta noche, el Coliseo alza los ojos indig-
nados, Por su cielo antiguo cruzan los cuadrimo-
tores norteamericancs que descargan turistas en
Clampino, Frente a cada columna se abre un hotel
de lujo, Lelcas y Cadillacs, Giuseppe, un ragazzo ds
pies desnudos, pide limosna en inglés, y mientras
escribo, dos manos se disputan las colillas bajo las
mesas. En la Pinacoteca vaticana, junto a Miguel
Angel, los cuadros —1920 — que glorifican el marti-
rio de los jesuitas en la India y el retrato en dleo
redondo de una Lady que legd su fortuna al pon-
tifice. ¥ en esas calles largas del Tras-Tévere, la
miserfa batlendo su tambor sombrio.
Ya lo dijo Rodrigo Caro: el nombre apen:
Roma, Mayo nle 1930,

Baites yituales de Za Candelarfa de San Fernando de Copiapo, ex preston feiklorica del norte

en pag i 3).

OPINIONES SOBRE LA EXPOSICION

El tema obligndo de estas ulti-  sido, como es légico, la exposicion
mas semanas entre los pintores a  de pintura francesa contempori-

de

uga, En nuestra edicion pasada re-
coglmos algunas opiniones entre
los pintores acerca de la manera
como ellos aprecian esta extraor-
dinaria muestra de arte. Hoy se-
guimos publicando algunas de esas
cpinfones.

Camilo Mori, Presidente de la
Asociacién Nacional de Pintores y

Tesume su
to en este sentido, en las pﬂldbras
slguientes:

“Para mi — y estd de més de-
cirlo — es la exposicién mas fm-
portante. llegada a Chile. A pesar
de sus lagunas, es la demostracion
mis clara de la evolucion de la
pintura moderna. Para qulen se-
pa ver, aun sin entender técnica-
camente, la pintura de la escuela
de Paris no ha hecho sino avan-
zar en el camino de la depuracion
progresiva de los medios expresivos
de la plastica.

“Desde Manet a nuestros diag se
ha venido agudizando una volun-
tad de sintesis de los valores per-

~iDanentes da lx nintura V sete sa
As plasmade. yu. medio del aleja~
miento creciente de la realidad Vi
sible, para Internarse franca y de-
cididamente en el mundo sensi-
ble del artista creador.

“La pintura marcha a una ma-

yor abstraccién, o sea, hacia una
mayor pureza en el empleo de los
medios inherentes a ella. Asi tam-
bién. se ha hecho menocs inteligi-
ble y por tanto impopular; esto di-
cho en el sentido de que su com-
prension exige sensibilidad y cono-
¢.mlento,

“La tultima actitud de la pintu-
ra, vista a través de esta exposi-
clén, es para mi, la de un romag-
ticlsmo exaltado, o mejor dichoy
angusuado Esto e 51 fomass

‘‘roma; 0" col de,
pnslén Encuadxm demrc qgwu«
tendencia, diriamos que estd pin-

den, afén constructivo, y a la vez
expresién individualista exacer-
en el jardin bada”.

TOULOUSE-LAUTREC.— Beeta, la sorda,

Breve analisis de la Exposicion Francesa

Antes. que nudcc deb di el

de quienes han hecho pos&bla osta ex-

Por VICTOR CARVACHO

los . colores, por el

impresionismo. Los cuadros de Edouard Manet y los 'de ‘AugusteRenoir

posicion.. Mucho debemos a la cultura y al espiritu’ francés por su inagotable fecundidad ¥
vigor y, mds todavia, por habér llegade hasta nosotres con algunos de sus tesoros.

Como conjunto, es valioso y amplio, y permite -tener una idea muy verdadera sobre la
evolucién de una ‘escuela de pintura que se destaca por la variedad de orientaciones Y
porgue’a las mayores audacias en las exploraciones. de la “sensibilidad, sabe. agregar siem-
pre el equilibrio, la claridad y el tono Jus!o que sontradicionales en' el espiritu. francés. Com-
prucban la “afirmacién’ anterior los mds fodérnos, que en la Sala Chile exhiben todo el vigor
y teda la fuerza del grito viclento lanzado en‘medio; de la opresién, la soledad o el dolor,
pero, siempre, sobre los soportes mds claros y'esenciales de la pintura pura.” Para nuestro
medio, esto tal vez ) seq ¢ofiiprensible come no lor seré para muchos en poesia, pasar de
Gaspar Nifiez: de A:c@,‘mpendmments ‘a’ Vicente Huidobro.

Desde Manet hasta nuestros dias, se intitula la exposicién, y a pesar de lo extenso del
periodo, no tanto por su ‘cron6légia como por su variedad, es posible apreciar, con orden y
sencillez, la riqueza excepcional y la fecundidad inagotablé ds un pueblo que, a todas st
alternativas, sabe imprimirles' el carécter de la nacionalidad: audacia renovadora en la conti-
nua prolongacién de un fondo tradicional; orden inteligente, vy claridad.

Domina en el arte francés el impulso intelectual, conductor de todo {mpetu creador: en
los impresionistas, al enalizar las sensaclones dpticas; en los fauves, al colores
més puros que respondan a la intensidad del instinto; en los ingenuos, Utrillo, propo-
niéndose una larga excursion por los barrios de la inocencia infantil, en los cubistas rei
ventando el juego . de la representacién plastica de lus imégenes; en los no objetivos, de-
purando idealmente de todo lo inatil, los medios expresivos hasta reducirlos o sus esencic
mas ideales: musica de los colores y fratemnidad de los ritmos en el plano ideal de la-tela.

Por eso es que, por encima de las diferencias que pusdan advertirse enire un piritor
¥ olro, o.entre una escuela y otra, se pueden obtener aleccionadéras analogias, si sabemos
rar a las fundidades de la icion de un Paul Signae, v de un Edouard Pignon,
PO mplo, o al colorido de Marquet con su puente “Saint Michel” ¥ el de Tal Coat en su
“Busto con paleta”, o las distribuciones de los distintos planos decorativos de Matisse con
su “Odadlisca de pantalon rojo” 'y, las mismas soluciones, en un temperamento fundamental-
opuesto _en 'su negro dramatismo como Michel Patrix en su “Naturalezo

escoger los

como

mueria

La. exposicién. éomienza con una referencia anterior a los precursores del i presioni
mo, por lo menos’en intencién expresiva: “Ariana abandonada’’, de Fantin Latour, con todo lo
que tiene de mitolégico, sefiala el contraste de la. pintura gue va a venir a continuacidn, ol
olverse en el mundo real. Este mundo real y circundante serd descrito y analizado a
ivés de las sensaciones: épticas y con ayuda de un método cientifico en la utilizacién de

sirven de pértico de entrada. Son cuadros de fransicion en los que se anuncia la nueva ma-

. neta, en los lembléres del pincel y en las tremolaciones mds nerviosas del empaste. En “Pa-

risienses, disfrazadas, de argslinas” aqun la paleta estr ensombrecida por los tintes bitumino-
s0s v el esplendor de sus perodos posteriores. Sélo tiene un esbozo en un abanico abando-
nado sobre la alfombra. De las-delicadas entonaciones grises de Sisley y Pissarro Hegamos
a la eclosién luminosa de Monef. El cuadro “la Manne Porte’’ resume en si un ihstante de
madurez y. brillo. Se busca lo cambiante de la luz y del tiempo, la atmésfera y el color rela-
tivo de las cosas, se quiere aprisionar en un instante fugaz todo lo que se mueve, palpita,
brilla o se esfuma. "La Manne Porte'” es un cucdro excepcionalmente . representative + de! esta
sensibilidad. Todas las galgs suntuosas: de.das: matetids, “en su bullif permanente; nids la agi-
taeién incesante de las aguas ‘en su refluir; las nubes que se disuelven; un rayo del sol que
esta oculto por la mole de lag rocas, pero, que aparece; con su golpe anaranjado, - incendian.
do la oquedad; vapores de agua y sutiles nieblas que coronan, velando las partes mds al-
tgs;. brilles y reflejos parpadeantes de las ondas. Es el cuadro impresionista por excelencia.
La maestria de oficio que revela en el empleo de un dibujo sugerente y movedizo y un colo-
ride de pinceladas, a base de complementarios, terminan por definirlo como la obra que mues-
tra de un modo total la plenitud de una sensibilidad por intermedio de sus mdas cabales me-
dios representativos. Si. algunas paginas de Prouct son el equivalente de Renoir o de Monst,
no lo son tanto per la corresponde: la estética vaudeleriana o segin aquellos co-
lores de las ‘voce de Rimbaud, como por lo identidad subyacente que les era comun. El

fonismo define a una época y foca todas las manifestaciones de la actividad huma-

tores, que por temperamento no estén en su lineq, sufren, sin embargo, sus
fluencias, Toulouse-Lauirec los representa esta principalmente: ‘con la obra
‘Berlq la sorda, en el jardin.
continyadores del impresionismo, las hoy su declinacién, tienen en Viillard
buencs exponentes. El retraic de Bonnard he or Vuillard, retine simbdlicamente a los dos
tores que, al refuglcrse en el intimismo, hvv desdefiado la luz solan o del lib

b taciones. Serd el ultimo resplandor . agc
pletorde evoluci

e las

ciclo ¢

I de los lGmparas en el
ung escuela que cierra con ellos su

interior

on.
El cuadro de Paul Signac, “Marseille-Port”
vimiento. El postimpresionista. Sus distintas

@ Poul Gauguin, con algunas licen . puede
sionismo. ientifico de los togues d
siones de T el cuadro segun ciertos wor

, colocado solo, representa todo un nuevo mo-
direcciones con Paul Cézanne, Vincent Van Gogh
ntrarse resumidas aqui: reformar el impre.
didos. de color aparece ya unido a las preocupa-
neipios que ordencm la composicién y establecen

(PASA A LA PAGINA 2)

1 en

Chile, (Ver articulo correspondiente

Esculpe el dolor
del indio

Marina Nufez del Prado,
es la més destacada esculto-
ra de Bolivia. La tierta y la
raza de su patria han en-
contrado en ella a su intér-
prete mas veridica y profun-
da. Obras suyas como el gru-
po “Los Mineros”, “Danza

Andina”, ‘“‘Ansia de la tie-
rra”, “Llamas”, “Plegarias’.
ete, son los exponentes de
una sensibilidad, que ha sa-
bido traducir en la materia
toda la fuerza y el dolor dei
indio, que vive en los een-
tros mineros o en el corazén
de sus montanas, desplazado

oprimido.

En 1940, premiada con una
beca de la_American Associu~
tion _ of Tmiveccity T
Wit Nifiez e traslhds u
Estados Unidos. Desde en-

Marina Niiez del Prado

tonees ha permanceido en
ese pais, realizando una in-
tensa labor. Ha expuesto sus
obras en las principales ciu-
dades norteamericanas. Tam-
blen estuvo una temporada

Meéxico, Trabajos suyos
han sido adquiridos por los
principales Museos y Gale-
rids privadas de -esos' des
paises.

El afo pasado volvié a au
patria, invitada por la .Muni-
cipalidad - de La Paz, para
asistir a la conmemoracion
del IV Centenario de la fun-
dacion de esa cludad. Contri-
buyé a estas festividades con
una exposicion de sus escul-
turas, que.le vallo el recono-
cimiento de sus compatriotds.
Ahora trabaja en la ejecu-

(PASA A LA PAGINA 6)

M. Niifiez del P.— Escultura.



Ojo conservador frente al arte nuevo
y __ Por Emilioc PETTORUTI ;

Se acusa a lo pintura moderna de marchar contra
lo creado, de quebrar la armonia en interpretaciones
arbitrarias, es decir, de no imitar con exactitud el ar-
bol, lo mesa, la pared, el piano. Los que esto dican
olvidan la época en que vivimos; olvidan que somos
espectadores, conscientes o incenscientes, de tcda cla=
<e de revoluciones — en el orden social, politico, cien-
tifico, econdmico, moral, artistico — y que estas re-
voluciones no son ofra cosa que un esfuerzo para
odaptar al ritmo del siglo normas nuevas y estéticas
que reemplacen las ya exhaustas.

La pintura moderna sigue el curso de esta natural
evolucién, y no obedece, como creen algunes, a un
caprichoso devaneo, sino a una necesidad sufrida lar-
go tiempo. Surgz al calor de las nuevas exigencias,
renovando un vocablo yo gastado, . dando salida @
imagenes sin interpretacion, a sentimientos sin su
equivalente en palabras, a emociones intraducibles.

“los revolucionarios y los plagiarios”. El creadar, va-
le decir, el verdadero artista, jomds interrumps la
busqueda de los elementos de expresién, y, a través
de ellos, se manifiesta sin cuidado de parecer extra-
fio © esotérico, seguro de ser comprendide por todo
aguél que le quiera comprender y se acerque a su

obra con amor y de conocimiento.

Por lo general, lo gente se resiste a aceptar las
nuevas tendencios estéticas. Van a ellas llenos de
prevencién, y esto ya los incapacita serigmente pa-
ra gustarlas. Sufren mejor la influencia de los ante-
cedentes, y asi podemos ver, con bastante frecuen-
cia, por desgracia, el entusiasmo que suscita cual-
quier pintura antigua, por pcbre que sea su calidad
El hecho de pertenecer a un artista consagrado des-
de centurias, prevalece scbre. la inteligencia razo-
nada.

No se pone la misma buena fe al servicio de la
comprensién. del arte nuevo, y con justicia dice don
Manuel Cossio, en su ejemplar libro El Greco'’, qua
“de falta de sinceridad suele tachorse toda nueva
tentativa artistica que, rompiendo moldes tradicio-
nales, se halle en desacuerdo con los modelos teni-
dos por clasicos”’.

Aunque pocos lo entiendan todavia, las tenden~
cios modernas estdn sellande una época, muy glo-
ricsa por cierto, para la pldstica, definida hoy por
una recta y su desprecio hacia lo grandilocuente y
lo pomposo, que son elementos sin entronque en la
tradicién mas pura. No se diga que sélo onte una
cbra de arte consagrada por generaciones, Se respi-
ra belleza. Tenemos creaciones maestras, de novi-
sima concepcién, que tocan nuestros sentidos, nues-
ro espiritu y despiertan emocién, cuanto de fino y
de sensible thay en riosotros; y es porque el arte, real-
mente Arte, no es el de Ayer u Hoy, es el de siem-
pre. El ha tenido, y seguird teniendo, un sentido Gn
co en todos los épocas, aunque modificados los ele-
mentos de expresion y las formas estéticas, merced
ol sistema Iégico de evolucion que gravita sobre el
s ooy b ACiS e -

Es desolador, pero efectivo, que sbélo una escasa
minotia sobe gustar de la Belleza y encontrarla don-
de'se halla, no donde se dice que estd. Es esta mi-
norfa la que forma esa verdadera aristocracia que
llamaremos del espiritu. Ello es la Gnica capacitada
paga disfrutar de una obra de arte, sea cual sea su
téndencia, i, este arte traduce una Verdad, aunque
haya sidg;dicha con palabras poco expeditas a la

} ot arte no Heva por objeto darse a
comprender. ‘Lo #gencial reside Cnicamente en el va-

sus relaciones de formas; las analogias y los contrastes de direcciones y, tum
n de las siluetas e imégenes depuradas y simples.
Este cuadro de Paul Signac hay gque rzlacionarlo ya con todos los pintores

lor de lo manifestado, se entienda o no. La alturg,
de cualquier forma que se exprese, significaré eleva-
cibn, y nuestros sentimientos y emociones cuemton
como tales dentro del marco de cualquier idioma.

El artista traduce ko que ve o siente. Ocultas o
desfigurados, sus problemas estén olli; poco importa
que ellos figuren en la obstraccién de un circulo, en
una frase musical, en una linea. El orte es arte por
lo que encierra de vibracién interior

Desequilibrio, aberracién, extrovanancia Vemos
con frecuencia que términos po » estilo se emplear
para senalar toda concepcién urtistica fuera de o
comln. El observador se sitia fuera de ki cbra; b
juzga sin interiorizarse en elle, y es asl facil que,
tante la creacién como los puntos de vista ojencs,
resulten absurdos o exagerados.

Al poeta se le permite expresarse en simbolos
metaforas, ¢por qué ha de regarseie ol pintor el de-
recho de dar a su sentimiento lo forme que lo tra-
duzca mds completamente? Aunque la realidad lie-
gara a ser una sola para todos, sus interpretaciones
siempre cerian diferentes, pero todas legitimas, si
llenats =1 cometido por igucl: producir, esparcir be-
lleza, ya que ésta se mide por el grado de intensi-
dad vital de la obra de arte. Y este grodo de inten-
sidad vital nunca fué patrimonio exclusivo d= los an-
tiguos. Gravita en cualquier época, en toda obra que
relina, como condicibn esencial, lo geométrico, el or-
den, la claridad, el andlisis; cualidodes que haten
suyas los verdaderos artistos, ya que en k cbro,
cualquiera sea su tendencia, cada lnea, cada forma,
cada color, elevados en potencio plastica, ccbra ca-
lidad humana

Las sensaciones o las visiones que ponsn en con-
macion sus ideas, determinan la obra del pintor. Pa-
ra estampar sus inquietudes, a él no le hact falta
recurrir a la anécdota literario; bastan los medios
inherentes a la pintura — lineas, formas, colores—
El verdadero artista, en posesién dz estos elementos,
impresiona su drama. su drama esta alli, en un
irozo cualquiera, sin apariencia de realidad; invis
ble en la forma; denso en el contenido. Nunca he-
mos visto el espiritu con los ojos, y, no cbstante,
sentimos su permanencia de manera innegsble. De
la obra de arte fluye esa misma substancia que no
precisa de contornos para llegar a nuestro “sensibi-
lidad.

Existen quienes abogan por ‘vernos llegor @ I6 que
llaman ‘nuevo realismo”, que no es sine una om-
pliacién fotografica, con tados las deféctos de la cé-
mara, con sus crudezas y sus durezas, su insensibi-
lidad, su colorido. ¢Acaso los percepciones dzl artis-
ta no son infinitamente superiores a las descripcio=
nes mds fieles de la realidad?

El arte nuevo no ocupa el lugar que se merece,
un poco por la falta de curiosidad e interés que asis-
te @ nuestros contempordnecs y otro porque estamos

demasiado cerca de la produccion actuol. Obligatos.- -

riamente debe verse lo bueno y lo malo hacinsdo
sin seleccién. Y como lo malo abunda — en éste v

% escoja de ella fo valioso y esté situa e
tancia. Entonces tendremos su comprension al oican-
ce de Una gran mayoria, como dcontece ya con el
impresionismo. .

En la actualidad, del arte nueve sdlo gustan los
que han querido disfrutarlo, porque tombién el gus-
to hay que crearlo. Un poco de amor y otro de in-
terés contribuirian a que las nuevas tendencios sz
desarrollaran en una atmésfera més favorable y
comprensiva. De lograrla, el arte moderno podria
cumplir mejor fa misién que compete a todo Arte.

, la reduc-

“fauvee

por la libertad del colorido v, muy especialmeate, con el palsaje de André Derain, “El arroyo”
que, aunque por su obra posterior no es ya un fauve, supo en un instante de intenso lidsmo
heredar las lecciones del postimpresionismo. Henrl Matisse con su “®dalisca de pdhtalén rojo”,
Raoul Dufy con “Regatas en Deauville” ¥ Albert Marquet con “El puente Saint-Michel" com-
pletan la visién de una escuela que, si se ltuld a si misma como la de las “fieras”, hoy estd
domesticada por el, progreso. de la sensibilidad del publico que, con mas rapidez que en otros
tismpos, ha sabide colocarse a tono con las intenciones de los artistas. La libertad apasio-
fiada para expresar los momentos de intenso lirismo, segin un colorido brillante y un dibujo
caligrédico o de: arabescos,. se muestra excepcionalments fecunda en la contidad de pinto-
res “fauves”. Ellos pusieron todo su amor y su e en la resurreccién mds pura del instinto ¥
on el culto de la espontaneidad. Antes de llegar a la sala que los reuns; estém, Utrillo; con
diversas vistas de Paris, quien, en medio de las corrientes, prefiere la ingenuidad del acto
de pintar con todas sus consecuencias y con todo su encanto, y, Geerges Rouault, con cua-
¢ obras, que, corresponden a la confirmacién de una personalidad aparte. El inventd un idio-
ma plastico personal para reflejar su sentimiento de cristiano. El patetismo de los rostros cru-
cificados en un dibujo’ de grandes trazos de d uelo y; en rojos que recuerdan ka scmgre, con
Yerdes y azules: irreales, nos transportan a otros cielos v a otros planos que los terrenales.

Simulténeameénte con el “fauvismo” se assarrollé’en Francia el cubismo, siguiéndo en
sus propésilos la continuacién extrema de la labor esbozada por Paul Cézanne. Tomaremos
oo la més representativa de todaslas obras-de esta escuela Ja”“Naturaleza muerta ovala-
dg! de Georges Braque. La descomposicién v andlisis de la forma; o abolicién de ka pers-
pectiva italiana; la restauracién del color local; la representacion simultémea del mismo obje-
lo en distintas vistas; la cristalizacién de la forma en un juego de contornos definidos, ete;
todos los atrbulos, en suma, que caracterizan al cubismo, aparecen reunidos en este cuadro
de tan sobrios y delicados grises. Es clerto que se trata de un cuadro experimental como lo
os también el “Torso de joven de Pablo Picasso, en el que, a influjos de la estatuaria prix
mitiva negra, enmarca los contornos en un juego de planos geométricos macises y sélidos.
“Iq lectora, de Pleasso, domina el salén. Es la obra mds expresiva de toda la sala. Resume
de un modo absoluto la victoria de toda una corriente pictérica que recupera la solidez de
la forma vy pide en su auxilio lecciones a antiguas tradiciones griegas. Su monumentalidad
eseultérica y su colorido blanco, gris y rosado, son los antipodas del” impresionismo, El gesto
humano de la persona que lee en un instante de suprema concentracion y abandono es
maesiro, y constituye un desafic para las sensibilidades reblandecidas por los excesivos
refinamientos. La austeridad del color: la simplicidad del modslado y la ciencia de la com-
posicién (nétese, sobre todo, el contraste del pelo obscuro sobre el pafic blanco del respaldo
v el equilibrio del conjunto cerrado: cabeza, manos, libro, con el otro que forman en compensa-
cién: rodillas, pies de la lectora y patas de la sillaj conforman un conjunto que en lo pléstico
es definitivo ¥ absoluto, v en lo expresivo, aisla un gesto humano hasta las més elevadas
abstraceiones.

André Lothe, con su cubismo neocldsice, ‘sefiala en la misma sala una orientacién di-
vergente. Lo escogido de los ritmos y de las relaciones de planos arménicos, més un color
vigoroso, completan y coronan sus resuliados de dialéctico de la creacién artistica. Fernand
Léger es singularmente personal con su pintura, tan pura y bien compuesta. Lo monumental
decorativo v lo podtico de los simbolos abstraclos, de frutos, hojas, reflejos de metales, cuer-
pos y lineas de movimientos, indican cémo la originalidad puede fecundar una escuela, tan
sider de principios, como la cubista.

LAS MIL Y UNA NOCHES DEL MUSEO DE VIENA
Y OTRAS EXPOSICIONES EN NUEVA YORK

NUEVA YORK, Mayo.— Desde fines de marzo se mantuvo ablerta
e da Sala Knodler, una exposicién de mas de 200 dibujos de Toulou-
se-lautrec. Es admirable la las cast

8us trazas caricaturescos. Cada linea es un triunfo en la realizacion
de las ideas que animaban al pintor frente a cada
dado contemplando largamente sus “Eros Vanne', lo ass
" “La trouppe de Mlle. Eglantine”, “L'anglals au Moulin Rouge",
Flsa dite la viennoise’. Son slete dibujos coloreados, en tonalidades
izules, rojo-salmon, cepia y gris, El primer golpe de vista del conjun-
1o es engafioso, ya que el espectador se imagina ver un gran “pareci-

* entre uno y otrd dipujo; sin embargo, CUANta gama NUEVA en ca-
da obra. Cada dibujo es totalmente diverso en la intensidad de 10s to-
10s, AUDqUe 10s colores sean comunes. Con ello obtiens Toulousse-Lau-
trec ei etecto de los cambios de luces, como en la proyeccién de reflec-
tores sobre un escenario.

WA e

Visité por los miemos dias otra sala de exposiciones, la 19th Cen-
tury Heritage, para 'vel
Jagzolx hasta Van Gogh, pasando por otros 22 pintores com
Gauguin, H. Rousseau, Monet, Millet, Corot, etc. Menciono, de pa-
50, “Ave Marfa” de Gauguin, rodeado de esa atmésfera primitiva y
misteriosa que sefiala este cuadro entre sus obras mAis representativas;
“Houses at Léstague’ de Cezanne, con dominio de azules, que no es,
4 lo que parece, de las cosas més logradas por el maestro francés, De
e podido admirar en "Odalisca y Esclava”, cémo era, que este
pintor estimado por| muchos un ortodoxo, ponia en practica una téc-
nica indudablemente avanzada para sus contemporaneos. 'Mujer turca
bafindose” de Delacrolx, modesta manera de entender, repre-
senta un tema pobremente dominado en esta obra del famoso maes-

. La sensacion de belleza y de deleite gque deblera’ provocar, no fue
iograda; faltan la fuerza del , la P en los
tros, y las luces utilizadas aparecen timidamente expuestas, sin que
provoguen el contraste coloristico que pudiera enriquecerlas.

Sin duda una de las obras més bellas de la exposicion es “La Fem-
me aux Lilas" de Renoir, una verdadera fiesta de sol y luz sobre el
personaje.

5o

En el Museo de Arte Moderno, apirte de las salas habituales de ex-
posicion, se ofrece una muestra de dos pintores norteamericancs, De-
muth y Watkins, Estimo que es Watkins quien sobresale, particular-
mente por la fuerza de su dibujo.

Coleccion del Museo de Viena— Hace algunos dias Se clausuro la
exposicién traida desde el Kunsthistorisches de Viena, que pude admi-
rar en el Museo Metropolitano de Nueva York, donde fué expuesta al
publico durante un mes, para seguir exhibiéndose en la National Ga-
ilery of Art de Washington, en The Institute of Chicago y en el Me-
morial Museum de San Francisco, Esta extraordinfiria exposicion com-

e
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En Ledn Gischia se acentiia la abstraccién y la sugerencia se desarrolle en un juege

geométrico de planos en colores lisos, densos e intensos.

De los cubistas que llegan a la abstrac cion pura se exhibe “Armmonia en gris y gzul”

De nuestra corr:esponsal en N. York _"17,,, e
MAGDALENA ASTORECA |

RENGIR. — Muchacha con lilas

prende ‘pintura, tapiceria, armaduras y objetos ornamentales.

Seria ocioso explicar en detalle la calidad de obra de arte que po-
gee hasta el’ tltimo objeto que tuvimos oportunidad de admirar. Im-
presiona al mismo tiempo la variedad y numero de estas piezas artia-
ticas. En pintura, el espectador, mientras contempla un Veldsquez, da
la espalda & un Tiziano, tal es la riqueza de obras y el valor intrinseco
de ,cada una de ellas. Por primera me encontré frente a “El martirio
de los diez mil cristianos” de Durero. Quien s6lo conoce esta y otras
obras de este formidable artista del pasado a trayés de reproduceio-
nes, no podré tener idea de tal pintura. Unos azules puros, casi estri-
dentes, predominan sobre el resto de la composicion. En medlo de
cuerpos martirizados que se despefian y resbalan dejando regueros de
visceras, se destacan dos hombres vestidos con telas obscuras, que pa-
recen representar al pintor y a su amigo Willibald Pirckheimer.

‘Mis adelante admiramos a Jan Brueghel con "Una visita a una ca-
sa de campo”, pintado sobre cobre, “La adoracion de los magos” y “Bl
camino al mercado”, De Rubens, un Autoretrato, y, el retrato:de Fran-
olsco TV Gonzaga, Principe de Mantua. Primitivamente esta ultima
tela representaba @ toda la familia Gonzaga en adoracion de la Santi-
sima Trinidad; el retrato de Francisco que aqui se exhibe es sblo un
“La Infanta Maria Teresa”, de Veldsquez, que habiamoe

por primera vez, en

parece
este original magnifico de tan prodigiosos contornos. -

En la saln donde se exponen los trabajos de tapiceria pudimos apre-
clar las “Escenas de la vida de San Pablo”, dos tapicerias de grandes
dimensiones, de una serie de cuatro, ejecutadas en 1525 por Peter van
Aelst, Las dos escenas representan a San Pablo en el Instante de ser
arrestado en el templo de Jerusalén, y la segunda, al santo defendién-
dose ante el” Rey Agrippa. Otro precioso trabajo’de tapiceria-es el de
1as “Escenas de ia vida de Abraham”, que data de 1550.

Entre 1¢s ol ornamentales ‘destacamos’ un maravilloso traba-
jo en oro, con nos esmaltes et colores, de Benveriuto Cellink. me-
presenta la unién simbdlica de la tierra y'el mar, a través de las fi-
guras de Neptuno y Tellus,

= Incontables jarrones de jade, lapizlazull, 6nix, oro y plata y traba-
jos de pedreria que parecen salidos de los amblentes de Las Mil y Una
Noches, completan la exposicién del Museo de Viena.

A la salida de la exposleién, las armaduras de Maximiliano II me
hicleron lmaginar que habian sido recién abandonadas por el Empe-
rador. v

Ya en la calle, senti que todos aquellos trozos de historfa viva
desaparecian a través de una rifaga de alre neoyorkino,

Cursos de

CAndré Racz

André Recz inaugurard en breve
sus Cursos de Dibujo y Pintura en
su taller de calle Villavicencio 340.

Ademds de la ensehanza del

i en la que André Racz po-

de Manuel Gonduin, obra de delicada armonizacién en la que se prueban los caprichos de
Ja fantasia sometida a estrictos principios de ¢ ompesicion plana, Menos-abstractasque la an
terior es la compGsicién de Andrés Beaudin="La Noche”. Simboliza con su platénico juedo de
lineas que se elevan y abrazan y con su colorido de misterio, obscuro e inquietante, de su
gerente sensualidad. La Torre Roja”, de Roberto Delaunay, no es una obra que pueda gus-
tar a la primera mirada. Nos parece demasiaao violenta en el color. Sin embargo; las ebras
qué no se entregan de inmediato, son siempre lds que terminamos por.amar més por su rebel-
dia. En este caso estamos en presencia de un cubista beligerants, que con su lirismo encen-
dido, apoyado en Jo"monumental de las estruc turas de acero, lanza por una colocacién dind
mica del escorzo su conto de metal neto y sonoro a las alturas.

La sala que reune a los cubistas contiene la cantidad suficiente de obras y variantes
de la misma tendencia como parg temer una completa informacién“sobre su contenido y des
arrollo, Su evolucién corresponde. ya al pasado y su declinacién, consumada en los dias
de la primera guerra mundial, no significé de manera alguna la extincién de su clarinada re.
novadora sino que, por el contrario, dejé en el ‘ambiente la semilla y el fermento para nue-

“ vas fecundacionés de la-pintura:modema. Su resurreccién, bajo otras formas, seé irfa a pro-

duclr en las generaciones actuales en un momento de vigorosa sintesis con el fauvismo.
Después de pasada su etapa de formulacién y experimento por Picasso, Braque y Gris y des
pués, también, de su fundamentacién filoséfica por Gleizes y Metzinger y adoptada por
tantoe otros pintores de Ja época como doctrina cldsica, sufrié un eclipse que no pedia menos
de ser momentémeo, por el aparecimiento avasallador dal”superreal Esta dltima tenden-
&ia apenas si estd representada por Lucien Coutaud y por un apartado representante como o6
André Masson. Las causas de este vacio se encuentren tal vez en el hecho de ser el super-
realismo un movimiento no esencialmente francés, aun cuando su desarrollo y evolucién ss
ha realizado fundamentalmente en Francia y bajo el influjc de la poesia superrealista fran-
cesa.

De Lucien Coutaud es mds sobresaliente la obra fitulada “Monegasca”; igualmer
preferimos ‘para nuestro gusto “La casa rosa’ a “Las siete planchas”, Se liegar en los dos
cuadros nos @ una rcion mayor de lo poético y desconcertante como, asimis-
mo, a la realidad de un clima nuevo, eminentemente intenso y magico.

La sutileza extraordinaria de la armonia, blanco marfil, gris verde y negro, mas la
ciencia técnica que posee “El paisajs con precipicios” de André Masson, lo sefialan como
uno de los més bellos cuadros de esa parte de la Expoesicidn. El sentido de danza que poseen
sus anotacionss negras sobre el fondo blanco constituyen verdaderas frases musicales en
garzadas unas con otras en sucesién ritmada. Fontasia v pureza, excursién por los canales
interiores de las materias, son sus sugerencidgs.

La sala en que se encuentra Warroquier corresponde a una de las fases curiosas del
arte francés contempordneo. Podria decirse aque en ella encontramos los sintomas, bajo resul-
fados dispares, de una conciliacién de las mds diversas y divergentes orientaciones. Las con-
secuencias son una falta de definicién v una acentuada oscilacién entre la objetividad, mo-
derada, un academismo que llamariamos modermo y algunos curioses elementos abstrac-
ios. Es el caso de Jean Aujome con su “Retrato” en el-faller y también de las composiciones
del mismo Warroquier, de una monumentalidad sofisticada y  excesivamente declamatorias.
Chapelain-Midy, al igual cque Brianchon, abstraen e! cslor para darnos und transcripcién
muy depurada y ranquila, siendo mdés poética y fria en el segundo y més hacia ideas meta-
fsi~es en el primero. Caillard contintia la tradicén francesa de sus gustos por los temas del
(PASA A LA PAG. 6)

see rigurosos conocimientos, se in-
cluyen en el :progroma temas de
tanto interés como los que siguen:

1.— La cafigrafia y el arabesce
como medios de expresién en el di-
bujo.

2.— La composicién bidimensio-
nal del espacio plano y su dinamis-
mo expresivo.

3.— La intensidad de color en
la superficie pintada.

4.— Diversas expresiones de lo
forma. El movimiento independien-
te de la linea. La definicién de los
planas de color como expresién d=
la forma pléstica.

Las clases tendrén lugar todos
los miéreoles de 3 o 6 de la tarde,
y se efectuardn ‘también cursos
nocturnos de 6.30 a 9. El nime-
ro matriculas es limitado. Pero
mayores informaciones, los intere-
sados pueden dirigirse a la secre-
taria del curso, seiiorita Carmen

+Silva, teléfono 40139.

EL MAYOR SURTIDO DE

DISCOS R.CA. VICTOR

ODEON Y COLUMBIA

y 1a mejor atencion encon-
Ud. en el

SALON MUSICAL
LuisPeytreaux D.

Distribuldor Autorizado.

DE

Huérfanos 830
Galeria Imperio 282
frente .al Teatro Victoria
Fono 32080.
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cion

sera erigido en esa capital.

Terminada esta honrosa ta-
rea, que le ha sido encomen-
dada por las autoridades de
su pais regresara a New York,
donde mantiene su estudio.
“Trabajo intenso, y nuevos €xi-
tos uguamarén alla a esta
artista, donde la crivca y el
publlcu la_ha consagrado co-
mo uno de los mas puros y
auténticos valores de la es-
cultura sudamericana.

M. E. M.

CONCURSO PREMIO
NACIONAL DE
LITERATURA

Voto por. ...

Carnet

Direeeion .

CONCURSO PREMIO
NACIONAL DE ARTE

Voto por.

Carnet

Direccién

“"PRO ARTE"

Medio Oriente con su “Marroqui’. Un paisaje de Venard completa en esta sala esa sensa-
cién de eclecticismo poco robusto v, hasta cierto punto, decadentista.

" Edouard Goerg no corresponde en general a las caracteristicas anteriores, pues por
su posicidn, deriva de un tipd de ensofiacién” cuyas bases estém en lo literario, ‘pero que en
su realizacién se eleva hasta lo plastico. Representa en medio de la mayoria de sus compa-
triotas, uno de los tltimos representantes de la raza inventora de mitos y misterios.

Nuestra admiracién acompaiia a los pintores de las generaciones mdas recientes, los
cuales se encuentran agrupados en la Sala Chile del Museo. Es necesario comprender an-
tes que nada que ellos han nacido en un am biente saturado por las luchas victoriosas de
los' impresionistas, los postimpresionistas, los fauves y los cubistas, entre las corrientes fun-
damentales que se-han debatido en Francia en los tltimos 70 afios. A eso hay que agregar
que les ha tocado nacer o vivir la infancia en medio del fragor de la primera guerra y que,
casi todos, han vivido la segunda, bajo’ todas las formas del sufrimiento, sea en las filas, en
los campos de prisioneros, en la lucha clan destina de la resistencia o soportando con mu-
dos gestes de protesta la ocupacién del territorio invadido. Después de la vicloria, para la
mavyoria, la lucha por la subsistencia ha sido dificil en medio de todo género de restricciones.
Sin embargo, ¢cémo ha respondido esta generacién heroica? En esta Sala estd la respues-
ta. En sus cuadros late la indignacién, la célera y la esperomza, Lo expresién no podia ser
en elles sino gue intensa y violenta. La pro testa de seres aliamente sensibles e inteligen-
tes no podia dejarse sentir a fravés de un arte “color de rosa” sino ¢on la elevada tempe-
ratura de los acontecimientos. Si; esa es lo leccién que el contenido humana de sus cua-
dros nos dejan. También nos ensefian que ellos pertenecen o una generacién que tiene un
papel especialisinie que desarrollar: la de cortinuar la tradicién de un arte que se encuen-
tra en pleno proceso de definicién. Si; ellos son los continuadores de una enorme farea colec-
tiva que empezé con el impresionismo y de cuyos dramas se tiene la historia mds fidedigna
en esta Exposicién: la creacién de la pintura correspondiente a nuestra época; esta tarea no
puede cumplirse de una sola vez porqus son muches los aclos que deben consumarse para
desprender de la retina v del espiritu o huella de las formas del pasado.

Desde el impresionismo hasta la abstracsién hay todo un sismo én el campo de la pin-
tura. Es una etapa de autopsia y de desintegracién andlitica. Estos jovenes han llegado jus-
to en el momento en que se sienie la necesidad de hacer el inventatio de lo que se ha
logrado en estos 70 afios exploratorios. Por ahora, o sintesis alcanza o la fusién de los elemen-
tos constructivos del cubismo. v a los aportes expresivos del color de los fauves. Los resul-
tados estém demostrando con eso que la marsha hacia una nueva forma de integracién mds
fotal, esté empezada. Porque, si nos dan la sensacién de haber recuperado para el arie
framcés la virilidad en la fuerza y la elocusncia de las formas y la salud juvenil y des-
bordente' en la exaltacién del color, por ofro lado no dejan de estar presentes los sintomas
de un reblandecimiente por una inclinacién heoeia los lados negros y los pozos sombrios de
la existencia humana; de mirada hacia los penianos malsanos y pesimistas. Nuestras interro-
gontes se dirigen fambién hacia otro sector que se aparia, por evasion, de la vida humeana
y pretends aislarse en un arte sin compromisos con la existencia y el destino del hombre.
Nueva torre de marfil en la que sdlo la extenuaciéon y 4l estrangulomiento de la vida son
las Unicas esperanzas. Nos referimos o los akstractos y o todos aquellos que eluden la res-
ponsabilidad de poner ante la sociedad que se convulsiona el espejo que refleje su imagen
verdadera. Sin embargo, aun asi, estén en la stapa de andlisis que tiende « superarse y de-
ben avanzar, so peligro de quedar retrasados, hacia los que va estén elaborando la nueva,
que es de sintesis.

Si tuviéramos que mostrar un cuadro Jue resumiers, como ¢l mds representativo, el
nuevo espiritu de progreso y continuidad, eleziriamos, a pesar de su violencia, el titulado
“26 de Agosto de 1945”, de Manessier. El freyesi pasional que acusd, junto a su acentuada
abstraccién, rompen toda indiferencia. O cauiva o indigna. No caben términos medios. Sin
embargo, hay en él, si nos situamos en el ounto de vista frio del cndlisis, tal sabiduria,
tal claridad en la ord. i6 bi én de los colores precisos, de las luces que son in-
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Van Velde con sus tres composiciones es mds refinado y sutil'en las coloraciones; tien-
de hacia lo estdtico de los grendes planos. Pignon es posta delicado con sus aéreas elabora-
ciones para lo cual se inspira en los veldmenes y mdstiles de los puertos pesqueros y en sus
gentes marineras. La eliminacién en su palsla de los verdes y aziles para reducirse a los
tintes amarillos anaranjades, rosas, tierras rdas, blancos y arises, le confiere a sus armonias
un amor a lo terrestre « pesar de sus simbolos ‘que“hablan'del mar. Es, sin duda, el que
mejor mueve los hilos de la técnica de la composicién. Le Moal depura hasta el borde mis-
mo de la abstraccién y jusga con gracia en la alternacién continua de las luces v las
sombras, de cdlidos y-frios, en una fragmentacién de mosaico de las superficies.

Maichand, Tal Coat y Tailleux represertan grados menores de abstraccién y su pro-
duccién se orienta, mds que nada, hacia las seducciones de las armonias intensas, exéticas y
planas. i

Bernard Buffet encarna en un ciclo de acentuada intelsctualizacién un repliegue sobre
la sinceridad subjefiva, simple y sin aderesos; posee por naturaleza la intuicidn de decir y.
revelar con ingenua entonacién, en un color entristecido, lo que hablan las cosas sencillas
v los rostros macilentos. Jacques Lagrangs geometriza lo que ve, para decantar las- relaciones
de formas que él ha cristalizado y poder comunicar la vida de existencias que se recogen
distraidas en los simples gestos humancs del trabajo. Gustave Singier con su gran cuadro,
“Merienda en el iidin”, encuentra la posibilidad de reconfortarnos con la contemplacién de
formas que juegan hdbilments entre si en una rica voriacién llena de calor y vida.

La no objetividad estd representada por Schneider. “Pintura”, titula una obra en la que
pretende evitar y, lo hace con éxito, el recorte fric de los plancs o'la dureza del dibujo en
que a veces puede coerse. Relaciones dindmicas simples a grandes y sélidas direcciones de
trazos neqros, establecen una armonia natuicl, suelter y libre. El colorido es lirico y céndida-
mente feliz en las entonaciones rosadas y calestes. Contrasta esta obra con el replisgue her.
mético de un cuadro abstracto de Manessier titulado “Nocturno’ en el que, por conirasts
con la “Pintura’” de Schneider, nos hace sentir la emocién pura de los espacios abandona-
dos por los hombres cuando se entregan al reposo. Posee, ademds de profundidad en el co-
lor y variedad en el contrapunio de las dos redes ritmicas que se superponen con noblezq,
soledad e inmovilidad de las sombras.

Un grupo mdas reducido de pintores desplaza su interés de los aspectos mdés esencial-
mente formales y tiende a centrarlos en la descripcién de escenas compuestas. Alix, por ejem-
plo con sus “Pescadores bretones” o Desnoyer con sus temas marroquies o Walch con “Per-
sonas en un interior’; a pesar de sus diferencias de todo orden se hermanan por una dis-
minucién de los valores intrinsecamente pictéricos. O excesiva rudeza en el color o falla de
imaginacién en el dibujo. En Desnoyer falta ademds selsccién v reduccién de las imdgenes,
las que nos resulian abigarradas y mondtonas.

En resumen, la exposicién de pinture francesa que ha llenado de juventud y color du-
rante estos dias del mes de Mayo, las frias paredes de nuestro Museo Nacional de Bellas Ar-
tes, es un suceso de gran trascendencic. Debemos confesar que no vienen cbras maestras
v que iampoco esién representados todos los artistas que hubiera sido deseable, pero aun
asi, el conjunto tiene el valor notable de mosirarnos con método claro y simple el encade-
namiento arménico: de las corrientes de pintura que caracteriza a nuestra época; la evolu-
cién de las artes figurativas en una etapa controvertible por excelencia; lo poco preparade
que encuentra a nuesiro ambiente, por falta de informacién y de divulgacién competents, pa-
ra apreciar, cuende mas, hasta el impresionismo y los menos agresivos de los fauves; la ne-
cesidad de hacer de este tipo de exposiciones una actividad mds frecuente y, en lo posibls,
hebitual en las relaciones culturales con los grandes centros del arte.

Y, spbre fodo, para los que eslamos aqni, aislados pero seguros, en unu posicion de
avanzada, combatiente por las nuevas formas, auxilio reconfortante y - apoyo en el desarro-
llo de los mismos principios e ideales.

Por todo lo que esta Exposicion gratitud y 1 imiento al espini-
tu v o la hasta hoy permanente luz de Francia. V. C,
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