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PRELIMINARES A LA EXPOSI-
CION DE PINTURA FRANCESA.

La llegada de pintura f{rancesa desde
Manet. hasta n
ser suficientemente
nuestro medio ambiente artistico. al
cual. después de afios de letar-
gla. tal inyeccior. que suple nuestra
pobreza en materia de museo. sumi-
nistra nuevos tes y da nuevos
impulsos. Lo mas importante en todo
este envio, es la leocion historica. la
enseflanta en cusnto al fenémenc de
un verdadero arte . COmo es-
tructurd ca. ¥ el momento psi-
r. el mero hecho que

. es
m plblico esté liberado. de una

lo que nunca ha sido secreto para
aquelios que saben como se estructuran

las manifestaciones cuiturales,
muchos visitantes, enfrentandose con
Ia realidad, sufren un fuerte choque de

lizado en el sentido tal. que ers impo-
sible aue hublese en h':udn -
dro mal pmu‘?:. ¥ ésto. eqnch;men-
te respecto a representantes de re-
nombre de la pintura de este pais. de
las grandes tendencias pictoricas ¥ de
sus . En este aspecto psicolo-
€ic0. ¢l hecho que s nos ha mandado
también ob'r‘u malas. de mmbtv; con-
sagrados. sirve para corregir 4e in-
mediato esta posicion tan eguivoca 3
hasta se convierte en un factor de es-
timulo para nuestra pintura. de dar-
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parte. fruto de un proceso de adapta-

cién y asimilacion de ideas plésticas

extranieras. a la mentalidad francesa.

desde fines del sigio XVII (;holande-

fas!). podemos observar qus el arte
[

aparicion del impresionismo. como doc-
trina naturalista-optica. en ¢l movi-
miento cintral y predominanie de la
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pintura universal, posicion que aun no
ha perdido dentro de la cultura occi-
dental y no perderd mientras las es-
tructuras sociologicas correlativas al
individualismo racionalista aun dispon-
fan de fuerzas creadoras. Ya entre jos
Inmediatos precursores f{ranceses del
impresionismo vemos una dectdida
tendencia a la sensacion del valor to-
nal intelectualmente concebido y lle-
vado & la emocién espiritual depurada
y abstracta, aquella inclinacién de ex-
cavar totalmente el potencial del efec-
to pictorico para conseguir el refina-
miento del matiz y Ia terminacion del
empaste. ¢n su sentido especifico de la
unidad tonal. Siempre se vuelve a rpo-
velar en esta “orientacion” la fuerte
disposicion del espiritu francés hacia
la representacion directa e intelectual-
mente definida, tan ligada a su con-
cepto naturalista y su mentalidad mas
“Mmatemdtica” en cuanto a lo logica-
mente determinado que intuitiva, en
contraste con el pensamiento {talianc
¥ renacentista, en especial. Por esto no

fue SN0 una consecuencia ‘'vertical”,
aue un individualismo pictorico posriu.
méntico oue rompicse con los molde:

clasicos del naturalismo anterior va

llegara a establecer las bases del cro-
matismo y divisionismo, en su posicion
teorica. como sucedio en el caso de De-
lacroix, que representa uno de los mas
importantes preparadores del nuevo
movimiento Por otro lado la audaz re-
volucion pictorica emprendida desde
otro plano categorial del colorido. de!
claroscuro.  como totalidad tonal por
un genio como Goya dié6 a Manet e}
fundamonto para sus innovaciones Es-
te dltimamente mencionado. no figu-
ra en las lAminas * " del
impresionismo que estan colgadas en
una de las salas de esta exposicion
Otro aspecto. ¥ de especial trascen-
dencia para nuestro ambiente pléstico
es aquél que toda la pintura francesa.
desde & nuestros dias. se ca-
racteriza por el inconfundible rasgo
de un infatigable espiritu de labor en
el oficio del arte pictorico. Desde los
impresionistas mas famosos hasta los
NUeVos. que representan el movimien-
to actual. se nota e} sentido de respon-
sabilidad frente al arte mel eonum;»
afén de rarse y de investigar

duclpumsl'::nul. que desconffa algo a
ia inspiracion y emocién, de una seve-
ridad consigo mtsu:‘ que evita t;‘)da
clase de improvisaci la primera pin-
celada. y cuyas obras son resultants
de autocritica y de un proceso de se-
jeccion en su propla trayectoria de ta-
ller. Todos ellos. Jos de un glotioso pa-
sado. como los nuevos. que luchan por
un nuevo > pléstico. son cons
clentes de su funcidn frente al proces
artistico. estudian a fondo todo lo qu«
la pintura significs. como conjunto de
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nociones materiales vy formales ¥y o
practican con cuidado y rigor

Esto no quiere decir qQue se encyen-
tran obras en que hasta incluso. los
elementos de la sabidurfa pictorica no
estdn observados debidamente Respec.
to a la orientacién y las busqueias de
la juventud pictérica francesa la que
es 1a heredera de todo lo anterior v la
que tendrd que definirse para encau-
Zar una pintura que expresa nussira
realidad espiritual vemos que las fuer-
zas creadoras estén debilitdndose fio]
reflejo de la descomposicion sociolge;-
ca en que nos hallamos Vemos que ¢
intelectualismo entre la juventud, con
pocas excepciones, desemboca en un
extenso cerebralismo que trata de su-
plir la vena del Ingenio por esquemas
rebuscados. que no pueden ocultar su
falta de originalidad. de fantasia ¢
imaginacion propias respecto al mundo
pléstico ¢ sus posibilidades En parte.
esta juventud intenta de renovar for-
mulas de grandes creadores de un re-
ciente pasado, para caer en una posi-
cion meramernte imitativa. Asi. de una
estructura del arte plastico. de un con-
tenido auténtico de sus manifestacio-
nes pictdricas no se puede hablar. para
=5to, el cuadro estético se presenta de-
masiado indeciso. desorbitado v hasts
superficial. No fué de esperar otra co-
sa, que el arte pictorico frances moder -
no. privada de una solida fuerza gse-
neradora y directriz, de élites artisti-
co-intelectuales. con funcionamiento
normal. pudiese encontrar soluciones
con fideas auténticamente creativas.
formar una linea nueva, un campo de
experimentacion estética, con inven-
tos verdaderamente propios v de sa-
no fundamento ideoldgico. en cuanto
a4 concepto estético y doctrina piclo-
rica v de importancia categorial Io
Que finalmente seria lo decisivo Esto
no podemos encontrar en el sentido
de una nueva conciencia plastica, e
envergadura, de ideas que convergen
hacia posiciones de un verdaderc gran
futuro. Porque las excepciones no pue-
den representar una estructura obje-
tiva de un fenomeno sociclogico si ho
queremos excluir  la posibilidad que

haya artistas en Francia, que
no figuran ste envio. Nombres co-
mo Buffet, Patrix,. Marchand Van

Velde. Tal Coat. son los pocos valores
legitimos que hemos podido recalcar en
el conjunto de los jovenes pintores de
la generacion nueva Consideramos un
grave defecto que entre los autores
representados faltan algunas de as
figuras mas importantes de la pintura
francesa moderna. como Degas, Ce-
zanne, Seurat, Van Gogh, Gaugumn v
Rousseau. de los cuales, cada uno a su
manera. ha dejado hondas huellas e
¢} curso historico de la pintura fran-
cesa moderna. en todo el ambito de
la tdeclogia estética y de las normas
plasticas y practicas pictoricas pro-
plamente tales. Es. ademas. de lamen-
tar que algunos de los grandes maes-
tros no estén representados en la for-
ma mas caracteristica de su estilo ya
definido ¥ marcado
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«Semana plastica. Preliminares a la exposicion de pintura francesa»
Dr. A. Goldschmidt
Revista Zig-Zag, n° 2355, mayo de 1950, p. 29.

La llegada de pintura francesa desde Manet hasta nuestros dias, no puede ser
suficientemente apreciada para nuestro ambiente artistico, al cual después de largos afios de
letargia, tal inyeccion, que suple nuestra pobreza en materia de museos, suministra nuevos
horizontes y da nuevos impulsos. Lo mas importante en todo este envio, es la leccion
historica, la ensefianza en cuanto al fendmeno de un verdadero arte plastico, como estructura
socioldgica, y el momento psicoldgico, es decir, el mero hecho que nuestro publico esté
liberado, de una vez por todas, de aquel complejo colectivo, de aquella angustia (no
existencialista), provocados por nuestro aislamiento geografico, respecto a la gran pintura
francesa, a los 0leos originales de los grandes museos de este pais, de los cuales nuestros
eruditos viajados no se cansan de contarnos cuentos fabulosos, incluso con los nimeros de
orden correspondiente. Ahora, lo que nunca ha sido secreto para aquellos que saben como
se estructuran todas las manifestaciones culturales, muchos visitantes, enfrentandose con la
realidad, sufren un fuerte choque de desilusion, porque en su imaginacion se les habia
formado, causado por cuentos y revistas, un concepto idealizado en el sentido tal, que era
imposible que hubiese en Francia un cuadro mal pintado, y esto, especialmente respecto a
los representantes de renombre de la pintura de este pais, de las grandes tendencias pictdricas
y de sus escuelas. En este aspecto psicoldgico, el hecho que se nos ha mandado también otras
malas, de nombres consagrados, sirve para corregir de inmediato esta posicion tan equivoca
y hasta se convierte en un factor de estimulo para nuestra pintura de darnos mas valor y
quitarnos aquel complejo de inferioridad que nos persigue a pesar de toda nuestra
prepotencia exteriorizada. Esto seria un lado beneficioso de la leccidn, el psicoldgico, lo que
nos trae aquel envio. Pero se conoce por si solo que es la leccion estética la que tenemos que
considerar como primordial, y esta se nos presenta en forma tan compleja, que debemos
enfocarla con todos sus problemas y en sus diferentes aspectos. Lo que debe considerarse
esencial, sobre todo en relacion con los principios positivistas de una sociologia estética
moderna, es el hecho que el fendmeno del arte pictorico francés moderno se nos presenta a
través de todos sus periodos, aunque tan diferentes entre ellos, como una evolucién organica
homogénea y de nota constante en medio de toda su variedad antagonica y contrastada.
Desde los origenes de la pintura francesa moderna, desde sus fuentes en el clasicismo
barroco, en la pintura convencional del siglo XVI1Il, el romanticismo clasicista, en su mayor
parte, fruto de un proceso de adaptacion y asimilacion de ideas plasticas extranjeras, a la
mentalidad francesa, desde fines del siglo XVII (jholandesas!), podemos observar que el arte
pictorico francés se constituye como un movimiento estético de propias caracteristicas,
siempre mas hondas y extensas, hasta que se convierte con la aparicién del impresionismo,
como doctrina naturalista-Optica, en el movimiento central y predominante de la pintura
universal, posicion que aun no ha perdido dentro de la cultura occidental y no perdera
mientras las estructuras socioldgicas correlativas al individualismo racionalista aun
dispongan de fuerzas creadoras. Ya entre los inmediatos precursores franceses del
impresionismo vemos una decidida tendencia a la sensacion del valor tonal intelectualmente
concebido y llevado a la emocion espiritual depurada y abstracta, aquella inclinacién de
excavar totalmente el potencial del efecto pictorico para conseguir el refinamiento del matiz



y la terminacion del empaste, en su sentido especifico de la unidad tonal. Siempre se vuelve
a revelar en esta “orientacion” la fuerte disposicion del espiritu francés hacia la
representacion directa e intelectualmente definida, tan ligada a su concepto naturalista y su
mentalidad mas “matematica” en cuanto a lo logicamente determinado que intuitiva, en
contraste con el pensamiento italiano y renacentista, en especial. Por esto no fue sino una
consecuencia “vertical” que un individualismo pictdrico posrromantico que rompiese con
los moldes clasicos del naturalismo anterior, ya llegara a establecer las bases del cromatismo
y divisionismo, en su posicién tedrica, como sucedio en el caso de Delacroix, que representa
uno de los mas importantes preparadores del nuevo movimiento. Por otro lado, la audaz
revolucion pictorica emprendida desde otro plano categorial del colorido del claroscuro
como totalidad tonar por un genio como Goya dio a Manet el fundamento para sus
innovaciones. Este Ultimamente mencionado no figura en las laminas “genealdgicas” del
impresionismo que estan colgadas en una de las salas de esta exposicion. Otro aspecto, y de
especial trascendencia para nuestro ambiente plastico, es aquél que toda la pintura francesa,
desde Manet a nuestros dias, se caracteriza por el inconfundible rasgo de un infatigable
espiritu de labor en el oficio del arte pictdrico. Desde los impresionistas mas famosos hasta
los nuevos que representan el movimiento actual se nota el sentido de responsabilidad frente
al arte, el continuo afan de superarse y de investigar, la disciplina mental, que desconfia algo
a la inspiracion y emocion, de una severidad consigo mismo que evita toda clase de
improvisacion, la primera pincelada, y cuyas obras son resultante de autocritica y de un
proceso de seleccion en su propia trayectoria de taller. Todos ellos, los de un glorioso pasado,
como los nuevos, que luchan por un nuevo lenguaje plastico, son conscientes de su funcion
frente al proceso artistico, estudian a fondo todo lo que la pintura significa, como conjunto
de nociones materiales y formales, y lo practican con cuidado y rigor.

Esto no quiere decir que se encuentran obras en que hasta incluso los elementos de
la sabiduria pictdrica no estan observados debidamente. Respecto a la orientacion y las
busquedas de la juventud pictdrica francesa, la que es la heredera de todo lo anterior y la que
tendra que definirse para encauzar una pintura que expresa nuestra realidad espiritual, vemos
que las fuerzas creadoras estan debilitandose, fiel reflejo de la descomposicién socioldgica
en gque nos hallamos. Vemos que el intelectualismo entre la juventud, con pocas excepciones,
desemboca en un extenso cerebralismo que trata de suplir la vena del ingenio por esquemas
rebuscados, que no pueden ocultar su falta de originalidad, de fantasia e imaginacién propias
respecto al mundo plastico y sus posibilidades. En parte, esta juventud intenta de renovar
férmulas de grandes creadores de un reciente pasado, para caer en una posicion meramente
imitativa. Asi, de una estructura del arte plastico, de un contenido auténtico de sus
manifestaciones pictoricas no se puede hablar: para esto, el cuadro estético se presenta
demasiado indeciso, desorbitado y hasta superficial. No fue de esperar otra cosa, que el arte
pictorico francés moderno, privada de una solida fuerza generadora y directriz, de élites
artistico-intelectuales, con funcionamiento normal, pudiese encontrar soluciones con ideas
auténticamente creativas, formar una linea nueva, un campo de experimentacion estética,
con inventos verdaderamente propios y de sano fundamento ideolégico, en cuanto a
concepto estético y doctrina pictdrica y de importancia categorial, lo que finalmente seria lo
decisivo. Esto no podemos encontrar en el sentido de una nueva conciencia plastica, de
envergadura, de ideas que convergen hacia posiciones de un verdadero gran futuro. Porque
las excepciones no pueden representar una estructura objetiva de un fenémeno socioldgico
si no queremos excluir la posibilidad que haya artistas jovenes en Francia, que no figuran en



este envio. Nombres como Buffet, Patrix, Marchand, VVan Velde, Tal Coat, son los pocos
valores legitimos que hemos podido recalcar en el conjunto de los jovenes pintores de la
generacién nueva. Consideramos un grave defecto que entre los autores representados faltan
algunas de las figuras mas importantes de la pintura francesa moderna, como Degas,
Cézanne, Seurat, Van Gogh, Gauguin y Rousseau, de los cuales, cada uno a su manera, ha
dejado hondas huellas en el curso historico de la pintura francesa moderna, en todo el ambito
de la ideologia estética y de las normas plasticas y practicas pictoricas, propiamente tales.
Es, ademas, de lamentar que algunos de los grandes maestros no estén representados en la
forma mas caracteristica de su estilo ya definido y marcado.
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EXPOSICION DE PINTURA
FRANCESA

Al termino de nuestro comentario an-
terior tocamos los puntos negativos de
esta exhibicion lo que no le resta im-
portancia alguna especialmente ¢n Io
que se refiere a la seleccion de las obras
de los mas representantes de
la escuela impresionista y fauve y la
supresion de aquellos que ‘:mmm-?u
movimientos. en ?uw opositores a los
primeros. como Cezanne Van Gogh ¥
Gauguin, cuya obra pictorica abre los
caminos hacia el expresionismo moder-
no. Justamente, debe considerarse «s-
pecialmente dafiino el eliminar a Ce-
zanne, cuya figura representa la clave
para toda la pintura verdaderamente
moderna por su importante actuacion
en la superacion de la doctrina impre-
sionista. pucs asi se mterrumpe la ra-
nﬂniﬁmanedca la continuidai histo-
Tica.

: que es imprescindible para poder
entender el proceso de evolucion de 10s-

fenémenos artisticas. ;Como puede ex-
plicarse sin Cezanne la existencia del
fauvismo en sus diversos aspectos del
cubismo y del neoexpresionismo v sus
derivados! Matisse es mmmaginable sin
Cezanne. como igualmente Picasso ¥
aln en la generacion francesa actual
de vanguardia sus ideas siguen dejan-
do rastros bastante hondos precisa-

mente, pomue Cezanne, desde ol punto
de vista genético general fué mas plan-
teador de los problemas bésicos de la
forma que realizador de soluciones o
‘elaborador de formulas definitivas \Va-
- cjos de esta indole en un envio de pro-
- yecciones histéricas contribuyen q Ia
desorientacién de un publico aue n su
mayoria, no esta familiarizado con 105
hechos historicos. bastante complejos
en materin de la pintura francosa
Tambien la importancia de Gauguin
para la pintura biplana. para la sim-
plificacion de elementos tonales v la
estilizacion de formas. finalmente para
la pinturg mural moderna
cluse en ‘orientacion tematica  no
- puede ser suficientemente  recalcada
Aqui cabe hacer un paréntesis sobr- Ia
ideologia general de la pinturs fran
cesa moderna v contemporancy iac-
tual' en especial Porque. desd: qu- se

- consolidara ¢l impresionismo, manifes-
tacion acentuadamente naturalista-on-
‘tica, de cardcter investizador. la nintu-
ra francesa se aleja paulatinam@nte de
un contenido intrinsecamente sotial
tanto en su estructura formai-plastica
(concepto estético!  como en su tema-
tismo propiamente tal consecuenciy
directa de la mavor orientacion indi-
- vidualista de las élites en cuanto a4 <u
direccion sociologica de las ideas este-
ticas v la consiguiente restriccion de
su funcion frente a las masis No eabe

~duda de que Renoir, Manst Monet v -

_de un modo socialmente muy especial
_ Toulouse-Lautrec. s« definen estetion-
mente con diferentes grados de “mi-
lieu”. a una pintura desdc el grar
“bourgeois” hasta el bohemio-parasito
de ja sociedad et cuyo seno el indivi-
dualismo adquiere caract risticas par-
~ticulares de un egocentrismo ambicntal
vbravectado desde el individuo hacia tv
sociedad y viceversa. Es logico qus tal
disposicién a un mayor “convenciona-
lismo” en la textura de la forma s>
acentia mas en temas relacionados con
el mismo medio social. con su tipologia,
mientras el cromatismo atmosférico, ey
su forma “pura” s. desenvuelve con
mayor extension cn el paisaje cobede-
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hasta in- -

ciendo su conceplo estetico-plastico a
uni no menos directa influencia socio-
Jogica de las élites intelectual-literario-
cientificas. La vuelta a la forma con-
torneada. iniciada por Cersnne. no hace
variar. por el fuerte substrato prolon-
gado de indole impresionista, respecto
& la estructurn pléstica v su contenido
intrinsecamente sociologico. inclusu su
tematica. de la pintura {rancesa, y aun
en €l cubismo con su mundo formal
ya aparentemente asegurado por la re-
duccion de las formas del mundo cor-
poral se continda aungue débilmente.
aquel estado de cosis, a pesar de que
algunos de sus adherentes posteriores,
va abandonan definitivamente aquellas
posiciones de un raclonalismo indivi-
dualista. perc sociologicamente consis-

_ tente Poroue pronto la pintura france-

sa moderna empieza siempre mas a ais-
Jarse de aquella realidad sociologica-
mente mas “visible” para enrinconarse
en un mundo de formas de mayor sig-
nificacién animico-abstracta agrupan-
dose la mayoria de los pintores en los
distintos bandos del neoexpresionismo
simbolisimo animico. purismo. constric-
tvismo y surrealismo. tendencias en las
cuales ¢ momento de la abstraccion

subjetivaments concooida compite corn
el de la introversion psicologica. como
promotores creativos  Ej  tncontenible
avance en el proceso de desintegracion
v desplazamiento de las elites esteticas
¢ intelectuales, que ya comienza con

el fin de la Primera Guerra Mundial
¢ acentua en los gltimos afnos ante a

uitima guerrs, durante ésta v en ¢l go-

- tua] periodo de la postguerry en grado
tal que nos hallamos hoy dia frent: a

una generacion pictorica europea que
como consecuencia de todas las expe-
riencias estéticas anteriores a ellus s
caracteriza por un sensibie hermetismo
frente al medio social ¥ a sus aspira-
ciones, buscando su satisfaccion artis-
tica en un esteticismo estéril de fuer-
te  sentido teenicista v de abstracsio:
nes metafisicas que suple la emocion

_directa, como fuente de la creacion

por un intelectualismo introvertido, por
un arte de aparente objstivismo formal

presentando esta busgueda y afirma-
cion estéticas proyecciones de un ex
tremo individuabsmo de un yo sogial-
‘mente desligado de la realidad qu- so
concentry en una fuga psicologica v de
un subjetivismo sélo imitado en o mee-
ramente formal. La evolucion que ia
pintura francesy trazo desde ¢ impe-
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sionismo hasta el presente. prueny todo
aquel zigzagueo de las élites para man-
tener el predominio en el juego de las
ideologias estélicas v Dpara evitar su
rendicion ante la mayor democratiza-
cion del arte. al alejur éste de su carge-
ter funcional de institucion socia) y,
por consiguiente, de su accion inmedia-
tg sobre la sociedad Nuestra tareq no
consiste en anotar individualmente ca-
da uno de Jos integrantes de este envis
ni hacer vaguas afirmaciones sobre ia
méas o menos acertada representacion
de cada uno de Jos pintores. Que Renoily
este representado por una obry cas
predelacroiciana; que el Monet tan's
en la tela con el bote y las damas coms
on la gran puerta de piedra es uno de
los muyf deficientes. no tiene mavor jm-
portancia desde nuestro punto de mira
que no & de esteticismo de museo Pe-
ro cabe mencionar a algunos autores
de las diferentes etapas que. por no ser
las figuras cumbres. cumplen justamen-
te la tan importante vy no suficients-
mente apreciada funcion de relleno si-
ciologico en la evolucién estética de las
tendencias v escuelas pictoricas Fan-
tin-Latour representa con su pintura de
romanticismo barroco v de excepeiona:
transpareéncia  un interesante eslabon
entre ¢l Delacroix ya avanzado y los
primeros  imprestonistas  a  losy cuales
debe ser perteneciente Berta Morizot,
una de 1as pocas mujerts dentro del ar-
te plAstico franceés, €s una de las fi-
guras del impresionismo que e su fi-
gura de mujer alcanza una transparen-
cia tonal ¥ una idea de pintura plana
que. en clerto modo llega a una idea
cezannista No es. justamente o} satini-
00 observador Toulouse-Lautrec que es-
t4 representado por dos obras sobre
todo por un retrato al oleo que muestra
su muy personal adhesion al impredn-
nismo. Vulllard inelina a un intimisme
_de “genre”’. que no fué especialidad di
Jos impresionistas  sino  qut  tambien
cultivado por los realistas avanzados.
TQue ¢! en muchos aspectos de color ¥
especiaiments, el cuanito a almaosfera
guarda cierta relacion con ellos mues-
tra el retrato 24 en que combita #
“interieur” gon uz de Ampara con
ideas cromaticas Un notable fugar de
tal posicion intermediafic entre realis.
mo subjetive v pasajismo nooimpresio.
nista  ‘Cezann*-Van' Goghi  musstra
Othon Friesz siendo vn o decuna gen
“racion: posterior ala recién menciona-
L da. especiaimente. sus 30s paisajes ad-
qQuieren - aspectos muy interesantss en
el sentido  explicade - Dunover De
Sagonzac  es  mas - bien un - post
cezannista que un fauve moderno Y
muy cerca de el oesta e Fresnaie En
deger, se revela la influencia gralics o0
da pintura moderna-en forgia muy per-
sonal conteniendo su pintuss tants ne
- fluencias del cublsmo como del abstracs
SUsmo animico v hasta decorativiiia 10
“cual continua  entre “los ovents. Gis
shia  En ia gran figura de Picasso. se
puede apreciar en cudl grado esta pine
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«Semana plastica. Exposicién de pintura francesa»
Dr. A. Goldschmidt
Revista Zig-Zag, n° 2356, mayo de 1950, p. 42.

Al término de nuestro comentario anterior tocamos los puntos negativos de esta
exhibicion, lo que no le resta importancia alguna, especialmente en lo que se refiere a la
seleccion de las obras de los méas famosos representantes de la escuela impresionista y fauve
y la supresion de aquellos que significan movimientos, en parte opositores a los primeros,
como Cézanne, Van Gogh y Gauguin, cuya obra pictorica abre los caminos hacia el
expresionismo moderno. Justamente, debe considerarse especialmente dafino el eliminar a
Cézanne, cuya figura representa la clave para toda la pintura verdaderamente moderna por
su importante actuacion en la superacion de la doctrina impresionista, pues asi se interrumpe
la raz6n inmanente a la continuidad histérica, la que es imprescindible para poder entender
el proceso de evolucion de los fendmenos artisticos. jComo puede explicarse sin Cézanne la
existencia del fauvismo en sus diversos aspectos, del cubismo y del neoexpresionismo y de
sus derivados! Matisse es inimaginable sin Cézanne, como igualmente Picasso, y aun en la
generacion francesa actual de vanguardia sus ideas siguen dejando rastros bastante hondos,
precisamente, porque Cézanne, desde el punto de vista genético general, fue méas planteador
de los problemas basicos de la forma que realizador de soluciones o elaborador de formulas
definitivas. Vacios de esta indole en un envio de proyecciones historicas contribuyen a la
desorientacion de un publico que, en su mayoria, no esta familiarizado con los hechos
histdricos, bastante complejos en materia de la pintura francesa. También, la importancia de
Gauguin para la pintura biplana, para la simplificacion de los elementos tonales y la
estilizacion de formas, finalmente, para la pintura mural moderna, hasta incluso en su
orientacion tematica, no puede ser suficientemente recalcada. Aqui cabe hacer un paréntesis
sobre la ideologia general de la pintura francesa moderna y contemporanea (actual) en
especial. Porque, desde que se consolidara el impresionismo, manifestacion acentuadamente
naturalista-dptica, de caracter investigador, la pintura francesa se aleja paulatinamente de un
contenido intrinsecamente social, tanto en su estructura formal-plastica (concepto estético)
como en su tematismo propiamente tal, consecuencia directa de la mayor orientacion
individualista de las élites en cuanto a su direccidn socioldgica de las ideas estéticas y la
consiguiente restriccion de su funcion frente a las masas. No cabe duda de que Renoir, Manet,
Monet y de un modo socialmente muy especial Toulouse-Lautrec, se definen estéticamente
con diferentes grados de “milieu”, a una pintura desde el gran “bourgeois” hasta el bohemio-
parasito de la sociedad, en cuyo seno el individualismo adquiere caracteristicas particulares
de un egocentrismo ambiental proyectado desde el individuo hacia la sociedad y viceversa.
Es ldgico que tal disposicion a un mayor “convencionalismo” en la textura de la forma se
acentua mas en temas relacionados con el mismo medio social, con su tipologia, mientras el
cromatismo atmosférico, en su forma “pura”, se desenvuelve con mayor extension en el
paisaje, obedeciendo su concepto estético-plastico a una no menos directa influencia
sociologica de las élites intelectual-literario-cientificas. La vuelta a la forma contorneada,
iniciada por Cézanne, no hace variar, por el fuerte substrato prolongado de indole
impresionista, respecto a la estructura plastica y su contenido intrinsecamente sociologico,
incluso su tematica sobre la pintura francesa, y aun en el cubismo, con su mundo formal ya
aparentemente asegurado por la reduccion de las formas del mundo corporal, se continta



aunque débilmente, aquel estado de cosas, a pesar de que algunos de sus adherentes
posteriores ya abandonan definitivamente aquellas posiciones de un racionalismo
individualista, pero socioldgicamente consistente. Porque pronto la pintura francesa moderna
empieza siempre mas a aislarse de aquella realidad sociolégicamente mas “visible” para
enrinconarse en un mundo de formas de mayor significacion animico-abstracta, agrupandose
la mayoria de los pintores en los distintos bandos del neoexpresionismo, simbolismo animico,
purismo, constructivismo y surrealismo, tendencias en las cuales el momento de la
abstraccion subjetivamente concebida compite con el de la introversion psicoldgica, como
promotores creativos. El incontenible avance en el proceso de desintegracion vy
desplazamiento de las élites estéticas e intelectuales, que ya comienza con el fin de la Primera
Guerra Mundial, se acentta en los ultimos afios ante la ultima guerra, durante ésta y en el
actual periodo de la postguerra, en grado tal que nos hallamos hoy dia frente a una generacion
pictorica europea que, como consecuencia de todas las experiencia estéticas anteriores, a
ellos se caracteriza por un sensible hermetismo frente al medio social y a sus aspiraciones,
buscando su satisfaccion artistica en un esteticismo estéril de fuerte sentido tecnicista y de
abstracciones metafisicas que suple la emocion directa, como fuente de la creacién, por un
intelectualismo introvertido, por un arte de aparente objetivismo formal, representando esta
busqueda y afirmacion estéticas proyecciones de un extremo individualismo, de un yo
socialmente desligado de la realidad, que se concentra en una fuga psicologica y de un
subjetivismo sélo limitado en lo meramente formal. La evolucion, que la pintura francesa
traz6 desde el impresionismo hasta el presente, prueba todo aquel zigzagueo de las élites para
mantener el predominio en el juego de las ideologias estéticas y para evitar su rendicion ante
la mayor democratizacion del arte, al alejar éste de su caracter funcional de institucion social
y por consiguiente, de su accion inmediata sobre la sociedad. Nuestra tarea no consiste en
anotar individualmente cada uno de los integrantes de este envio ni hacer vagas afirmaciones
sobre la mé&s o menos acertada representacion de cada uno de los pintores. Que Renoir esté
representado por una obra casi predelacroiniana; que el Monet, tanto en la tela con el bote y
las damas como en la gran puerta de piedra, es uno de los muy deficientes, no tiene mayor
importancia desde nuestro punto de mira, que no es de esteticismo de museo. Pero cabe
mencionar a algunos autores de las diferentes etapas que, por no ser las figuras cumbres,
cumplen justamente la tan importante y no suficientemente apreciada funcion de relleno
sociologico en la evolucion estética de las tendencias y escuelas pictéricas. Fantin-Latour
representa con su pintura de romanticismo barroco y de excepcional transparencia un
interesante eslabon entre el Delacroix ya avanzado y los primeros impresionistas, a los cuales
debe ser perteneciente. Berta Morizot [sic], una de las pocas mujeres dentro del arte plastico
francés, es una de las figuras del impresionismo que en su figura de mujer alcanza una
transparencia tonal y una idea de pintura plana que, en cierto modo, llega a una idea
cezannista. No es, justamente, el satirico observador Toulouse-Lautrec que esta representado
por dos obras, sobre todo por un retrato al 6leo que muestra su muy personal adhesion al
impresionismo. Vuillard inclina a un intimismo de “genre”, que no fue especialidad de los
impresionistas, sino que también cultivado por los realistas avanzados. Que él en muchos
aspectos de color y, especialmente, en cuanto a atmosfera, guarda cierta relacion con ellos,
muestra el retrato 24, en que combina el “interieur” con luz de lampara con ideas cromaticas.
Un notable lugar de tal posicion intermediaria entre realismo subjetivo y paisajismo
neoimpresionista (Cézanne-Van Gogh) muestra Othon Friesz, siendo ya de una generacion
posterior a la recién mencionada; especialmente sus dos paisajes adquieren aspectos muy



interesantes en el sentido explicado. Dunover De Sagonzac es méas bien un postcezannista
que un fauve moderno. Y muy cerca de él estd La Fresnaye. En Léger se revela la influencia
grafica en la pintura moderna en forma muy personal, conteniendo su pintura tanto
influencias del cubismo como del abstraccionismo animico y hasta decorativista, lo cual
continlia entre los jovenes Gishia. En la gran figura de Picasso se puede apreciar en cuél
grado esta pintura ha dado la pauta para toda la pintura mural contemporénea.



