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PROLOGO

El éxito sin precedentes obtenido por la Primera Exposicién Itinerante en su
recorrido por cuarenta y dos ciudades de Chile, comprometic al Ministerio de
Educacion en la tarea de organizar esta Segunda Exposicién Itinerante y
ofrecer, de esta manera, una vision resumida pero completa de lo que ha sido y
es la pintura chilena.

La actual muestra, “Pintura Chilena Contempordnea”, abarca tenden-
cias, escuelas y movimientos que surgen en el campo de la pldstica durante el
presente siglo y que tienen vigencia hasta nuestros dias. La necesidad de
integrar una exposicion de expedito desplazamiento y fdcilmente montable
nos obliga nuevamente a limitar el nimero de obras Y, por consiguiente, de
pintores incluidos en ella. Sin embargo, tal limitacion se verd superada por los
elementos audiovisuales que acompanan cada muestra y que la comple-
mentan.

La participacion del piblico que visité la Primera Exposicion fue tan
entusiasta y activa, que él mismo ha condicionado algunas modificaciones
sustanciales que se presentan en la Segunda Exposicicn. Recogimos sugeren-
cias, criticas y observaciones positivas y es asi como se han perfeccionado los
sistemas de montaje, enmarcado y embalaje de las obras. Del mismo modo, la
vital e insustituible participacion del Profesorado de Artes Pldsticas ha sido
organizada de tal manera, que éste constituird, a no dudarlo, un factor
decisivo en el éxito de esta Segunda Exposicion Itinerante.

De esta manera, el Departamento de Extension Cultural del Ministerio de
Educacion cumple con llevar a cabo una labor permanente y sistemdtica de
descentralizacion cultural, que se manifiesta en esta nueva Exposicion que
entrega al goce de los habitantes del pais.
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INTRODUCCION

La presente exposicién muestra una visién general de
la pintura chilena, que abarca una etapa de aproxima-
damente cincuenta anos, es decir, desde 1920 hasta
nuestros dias. Pretendemos, por lo tanto, exhibir las
distintas tendencias que se han practicado en nuestro
pais durante este lapso de tiempo. Sera obvio notar la
variedad y hasta la disparidad de las tendencias pic-
téricas que se produjeron durante estas décadas. He-
mos tratado de enfatizar sobre algunas de estas corrien-
tes artisticas en especial, porque de hecho ninguna
jugé un papel predominante: todas coexistieron. Sin
embargo, los movimientos que atravesaron esta etapa
de nuestra pintura fueron ricos en bisquedas, en in-
quietudes, en tensiones de toda indole.

Se podra observar que nos encontramos frente a
un gran conjunto de individualidades, lo que pone de
manifiesto el espiritu e independencia de nuestros
pintores.

Pesa sobre nuestra pintura la constante acusacién
de su afrancesamiento. Es cierto que gran parte de

“aquellos que podriamos llamar “iniciadores de la pin-
tura contempordnea” en Chile, vivieron durante algu-
nos anos en Europa y especialmente en Paris. Pero si
queremos ver claro el panorama, debemos empezar
por reconocer que la llamada Escuela de Paris es una
agrupacién de artistas internacionales y que ni si-
quiera se juntaron segin un credo o estilo comun. Asi
tenemos, a partir de principios de siglo, el “fauvismo”,
el cubismo, el surrealismo, etc. Cada uno de estos
movimientos fueron practicados por varios pintores,
como por ejemplo el cubismo, donde nos encontramos
con los espafioles Picasso y Gris o el francés Braque. En
Chile, a veces los pintores sintieran la necesidad de

reunirse en un grupo bajo un mismo nombre. Pero
generalmente la duracién fue efimera, y si lo analiza-
mos bien, el arte plasmado por ellos no acepta limita-
ciones y por lo tanto tiene poco en comiin. Esto expli-
ca mejor tal vez este abanico de proposiciones que nos
ofrece este tltimo medio siglo de pintura.

Sin embargo, precisando mejor, habrd que reco-
nocer que en este pretendido afrancesamiento de
nuestro arte plastico, ciertas formas de pintura moder-
na son escasas, como el cubismo, por ejemplo. Por el
contrario, las tendencias donde predomina un gran
sentido subjetivo y emocional, tienen mayor desplie-
gue. Se podrd notar la gran cantidad de pintores que
practican una pintura de pincelada espontianea, con
predominio de la masa de color sobre la linea pura. Es-
te dltimo ejemplo lo encontramos en pintores tan di-
ferentes entre si como Maruja Pinedo y Vergara Grez.
Por el contrario, la pintura espontinea y con fuerte pre-
dominio de la intuicién emocional se manifiesta en
una amplia gama de pintores como Céceres, Pedraza,
Morales Jordan, Lobo Parga, Bernal Troncoso y tantos
otros. Esta tendencia a un jndividualismo mds o
menos naturalista o abstracto (segin los casos) parece
por lo tanto una caracteristica de la pintura nacional y
es simplemente una continuacién de la tradicién esta-
blecida en el pasado por la reaccién antiacadémica que
se prolonga desde Antonio Smith a Juan Francisco
Gonzéilez y Valenzuela Llanos. Aunque aparente-
mente se puede creer que entre el pasado y el presen-
te se produjo una gran ruptura, sélo hubo un ajuste en
las formas artisticas, un “ponerse al dia”. Pero al igual
que en el pasado, no encontraremos entre los pintores
chilenos de este siglo la tentacién de las grandes exal-



taciones y excesos. Nuestros artistas no desean perder,
en la marcha hacia los tiempos modernos, la mesura, lo
que significa no caer en extremos.

Pero uno de los puntos que merecen especial
atencién de nuestra parte es la acusaciéon de la tan
mentada influencia francesa que pesa sobre nuestra
pintura. ¢Existe realmente tal influencia?

Tras esta pregunta, hay que hacerse otra de
inmediato: ¢Qué fue la llamada Escuela de Paris, que
es sin duda hacia donde apuntan los acusadores? Hay
que recurrir a las propias fuentes de los criticos e his-
toriadores de arte franceses, como Jean Gassou o Ray-
mond Cognat, quienes reconocen que la Escuela de
Paris florecié como un gran crisol, en el cual hubo
espanoles, italianos, rusos, judios, holandeses, alema-
nes, etc. Y naturalmente en este gran conglomerado no
podian faltar los franceses. El mérito de los galos, lo
que hizo que se llamase a Paris la Ciudad ILuz, fue la
irradiacion que este grupo humano tan heterogéneo
supo darle. La influencia francesa que venia prevale-
ciendo en la pintura europea a partir del siglo XVIII, se
hizo a través de este movimiento producido en suelo
francés netamente universal. Nunca hasta ese mo-
mento se habia producido una amalgama artistica tan
floreciente. Tampoco nunca se habia producido una
variedad tan dispar de movimientos artisticos con-
temporianeos que se sucedieran unos a otros cada cin-
co o diez afios. Y tal vez nunca se juntaron en una mis-
ma ciudad y a un mismo tiempo tantas individualida-
des poderosas que chocaran en sus tendencias artis-
ticas y ofrecieran proposiciones tan variadas.

La Escuela de Paris abri6 el horizonte para que
todo el universo se incorporase a ella. Por lo tanto,
originaria de Francia por su nombre y su ubicacién
geografica, por el mérito de los franceses de haber
sabido cobijar este arte nuevo, el arte de la Escuela de
Paris es espiritualmente universal. Imbuida de un

primitivismo que le habia injertado de antemano
Gauguin desde la Polinesia, de una tensién que intro-
dujeron pintores como Van Gogh y Toulouse-Lautrec
y de un claro racionalismo constructivo aportado por
Cézanne, la Escuela de Paris lo admite todo, menos el
arte académico-oficialista. No es una “escuela” en el
sentido literal de la palabra. Fue una experiencia
generosa que acogié6 a todo el que quisiera decir algo
diferente, rompiendo con los cinones de la belleza, de
la perspectiva, el concepto del color. Aquellos france-
ses que formaron en el grupo de la Escuela de Paris, asi
como los extranjeros que pertenecieron a ella y le
dieron lustre, cobijados bajo un comin denominador,
lucharon esencialmente por la libertad del arte. Esa
libertad de la creacién artistica de que hacen gala
también nuestros pintores.

Ahora bien, dqué tiene en comun nuestra pintura
con esa Escuela de Paris? En Chile, a partir de 1920,
fecha que aproximadamente puede marcar cambios en
la fisonomia del pais, las coordenadas son distintas. El
arte que en Europa atin se llamaba académico-oficia-
lista, en Chile se bate en retirada en el ambito oficial.
Nuestra pintura, que podriamos llamar académica, se
refugia cada vez més con el correr de los afios en una
pintura comercializada de artistas que organizan expo-
siciones anuales y el publico los mantiene, porque son
facilmente entendibles. Mientras tanto, el Salén Ofi-
cial, originado en el ambito de la Universidad de
Chile, asi como la ensefianza del arte que imparte la
Facultad de Bellas Artes de esa misma Universidad, o
sea, aquello que precisamente vendria a representar el
angulo mas oficialista de nuestra pintura, se enriela
hacia formas artisticas mas avanzadas. Pero las formas
mas extremas del arte moderno quedarin descartada.s
por nuestros pintores.

Después de pasar con la llamada “generacién del
trece” por una fugaz influencia de la pintura espariola a



través de Alvarez Sotomayor, unos afios més tarde, a
partir de 1920 y mas exactamente a partir de 1923, con
el Grupo Montparnasse, la pintura chilena se incorpora
a la tendencia universalista. Ello corresponde a un
mundo que se jibariza con las nuevas formas de
comunicacién, donde también la industrializacion
uniforma los productos. En todos los paises se va per-
diendo el habito de la vestimenta tradicional; los discos
y la radio, el cine y mads tarde la television hacen retro-
ceder la existencia‘de lo folklérico en favor de otras
costumbres, trajes, musica y bailes que también ad-
quieren ese mismo aspecto de universalidad.

Debemos tener conciencia de que en Chile hacia
1920 todo cambia y evoluciona. No podriamos com-
prender nuestra pintura de otro modo. Social y econé-
micamente, Chile emprende el camino hacia la mo-
dernizacién, con todo cuanto ello implica de aleja-
miento gradual de la sociedad agricola-campestre
hacia una sociedad industrial-urbana.

Durante los comienzos de la pintura chilena, a
partir de mediados del siglo XIX y por espacio de
medio siglo, la cultura, el arte, el poder politico y el
poder econémico se centralizaron principalmente en
manos de la aristocracia vasco-castellana. Pero a partir
de las primeras décadas de este siglo, se fue creando
una so6lida clase media. La vieja aristocracia vasco-
castellana no desaparecié, pero lentamente se vio des-
plazada en cada uno de los compartimentos donde
antes manifestaba su poder. Los movimientos estu-
diantiles en torno a 1920 intensificaron e internaciona-
lizaron no sélo la politica en el 4ambito universitario,
sino la cultura y el arte. Lo que interesaba en aquel
entonces no era mantener una tradicién recién inicia-
da, sino, por €l contrario, romper moldes, no dejar que
el pais se estancara en lo social como tampoco en lo
artistico-cultural.

La nueva clase social que se levantaba, esa clase
media que apuntaba, no buscaba un Chile afrance-
sado, pero si un Chile incorporado al mundo occiden-
tal universalizado. En cuanto a la pintura, esa univer-
salizacion corresponde a las intenciones de la Escuela
de Paris. Llegados ya a este punto, habra que aclarar
que a partir de esa fecha (1920), nuestros pintores no
fueron meros imitadores de influencias extranjeras, no
trataron de copiar la Gltima moda de Paris. Hubo una
posicién selectiva, acorde con la sensibilidad del
Hombre de Chile. Asi, por ejemplo, cuando en 1928 un
grupo nutridode pintores fueron pensionados a Europa
para perfeccionarse en la ensefianza del arte, al regre-
sar al pais después de dos afios, ninguno de ellos
retorné sujeto a las tendencias de la vanguardia
parisina. Mientras ya habian transcurrido unas dos
décadas desde las primeras manifestaciones del “fau-
vismo” o del cubismo en Paris, del futurismo en Italia,
del expresionismo en Alemania, nuestros pintores
fueron a Europa para aprender técnicas Y no a copiar
estilos. Asi la transicién desde nuestra autéctona forma
de impresionismo, encarnada por Juan Francisco Gon-
zélez y Valenzuela Llanos, hasta formas mas suaves del
arte moderno, es un paso lento y mesurado, que se daa
lo largo del medio siglo que abarcamos en la presente
exposicion.

Toda pintura contiene un grado de abstraccién.
Pero a partir de los movimientos que surgieron en el
siglo veinte, la abstraccion se hace cada vez mas
patente hasta dar paso a la no figuracién, es decir, la
eliminacién de todo contacto con el objeto figurado.

Estas tendencias no figurativas espantan hasta
nuestros dias a algunas personas. Es frecuente oir
hablar de “deshumanizacién”, confundiendo e inter-
pretando mal el titulo de un libro del filésofo espafiol
José Ortega y Gasset.



El arte del siglo veinte no se ha deshumanizado.
Lo que ha ocurrido es que no sélo ha luchado por la
libertad de la creacion artistica que tanto gusta recalcar
a los criticos de arte franceses, sino también, y esen-
cialmente, refleja el calidoscopico panorama del siglo
en que vivimos. Tiempo de profundas transformacio-
nes de toda indole, en lo social como en lo cientifico y
tecnolégico. Por lo tanto, las generaciones futuras
encontraran un documento muy fiel de nuestro agitado
y desconcertante siglo. Y este documento no sélo es
vilido como la manifestacién en el campo de la esté-
tica, sino, y tal vez en primer lugar, como documento
humano.

Aunque se ha querido plantear la discusién de dos
conceptos diferentes, el de un “arte por el arte” por un
lado, y del otro el de “arte comprometido”, creemas
que tal planteamiento estd mal enfocado. No puede
existir “un arte por el arte”, porque seria como si los
objetos estéticos se pudieran mover y concebir por si
solos y no fueran creados y manipulados por el
Hombre. Tampoco el “arte comprometido” puede ser
una finalidad, porque cae en circunstancias casuales,
en momentos que histéricamente son fugaces. Pasadoy
superado tal momento, el arte comprometido pierde
vigencia.

Las Artes Plasticas son un medio de comunicacion
visual. ¢Bello o feo? Ya no nos interesa esa clasifica-
cién. Lo que importa es que en la obra de arte podamos
encontrar alguna forma latente de vida. Vida indivi-

dual, subjetiva, a veces desordenada, tumultuosa,
como en el caso de los pintores que siguen sus
impulsos, pintan a brochazos, o bien por el contrario,
vida ordenada, con un sentido de organizacién, como
en el caso de los pintores racionales.

En todos ellos encontramos siempre una parte de
nosotros mismos. Son como un espejo de nuestro
mundo. En unos mds, en otros menos, no encontrare-

mos a creadores de una realidad sublimada, como en
Rafael, sino una parte de nuestra propia humanidad.
Por ello una exposicién de pintura chilena de una
época determinada serd el fiel reflejo del Hombre de
Chile, aunque a veces no estemos muy conscientes de
ello.

Una vida palpitante de autenticidad se desprende
de esta exposiciéon que sigue el desarrollo del pais
desde aquellas fases de universalizacion hacia 1920,
hasta llegar a la expresién rebelde y angustiosa de la
juventud actual.

Hay que destacar finalmente que mientras en gran
parte del mundo occidental los artistas abandonaron los
medios tradicionales de la pintura, en Chile se sigue
usando la tela como soporte y el 6leo como principal
material de color. ¢Podriamos ver en ello una mani-
festacién de subdesarrollo? Por nuestra parte, lo mira-
mos como una honrada posicion de independencia
frente a influencias fordneas. El tiempo dir4 si tuvimos
razon o no.



LOS PRECURSORES DE LA PINTURA
MODERNA.
EL GRUPO MONTPARNASSE.

La primera ruptura con el pasado y que intenta pro-
yectar la pintura chilena hacia el porvenir, fue la del
grupo Montparnasse, cuya exposicién inicial en 1923
signific6 la demarcacién entre el pasado naturalista-
impresionista que todavia practicaban en Chile pinto-
res como Juan Francisco Gonzilez o Valenzuela Lla-
nos y aquellos integrantes de la Generacién del 13 que
alafecha eran maestros de la Academia de Bellas Artes.

En su comienzo el grupo fue integrado por Enri-
queta Petit, Julio Ortiz de Zairate, José Perotti, Luis
Vargas Rosas y luego se unié a ellos Camilo Mori. M4s
tarde se habrfan de agregar Jorge Caballero y Augusto
Eguiluz. Al lado de ellos, el escritor Alvaro Yafiez
(Pilo), escribiendo con el seudénimo de Juan Emar en
el diario “La Nacién”, les dio el respaldo.

El Grupo Montparnasse lanzé un manifiesto, pero
lo mas importante es que buscé orientar la pintura por
un camino mas constructivista. Hay que tener presen-
tes las ensefianzas de Cézanne, especialmente noto-
rias en la obra de Augusto Eguiluz. Pero al evocar
aquellos afios de iniciacién de una nueva etapa en la
pintura nacional, habra que recordar también la breve
permanencia en Chile del pintor ruso Boris Grigorief,
profesor de la Academia de Bellas Artes y su Director,
asi como el trabajo de otro extranjero nacionalizado y
profesor de la misma Academia, como Pablo Vidor. En
ambos casos existia una hermandad de propésitos: una
pintura estructurada sobre una sélida forma. Siempre
se destacan las influencias recibidas desde Paris, pero
se olvida sefialar estas otras tendencias que estaban al
alcance de todos los pintores nacionales dentro del
pais. Hay diferencias entre el color de Grigoriefy el de
Vidor, pero en el tratamiento de las formas se acercan

bastante. Cuando hoy observamos las obras pintadas en
aquella época por Vargas Rosas o Julio Ortiz de Zarate,
tenemos que reconocer la unidad de propésitos artis-
ticos.

A estos finteos para romper los moldes estableci-
dos por las generaciones anteriores, se anadié en 1928
el propio Gobierno, quien en vez de buscar en el
extranjero un maestro para la ensefianza de la pintura,
opto6 por enviar a Europa a los alumnos mas aventaja-
dos de la Escuela de Bellas Artes. Por dos afios ésta se
cerr6. Un grupo de unos veintiséis artistas viaj6é a
Europa para aprender técnicas nuevas de arte o per-
feccionarse en las que poseian, para que a su regreso
fueran practicamente profesores-pilotos. Todos los
pintores que hoy conocemos como pertenecientes a
aquella generacion, fueron pensionados a Europa,
entre ellos Camilo Mori, Vargas Rosas, José Perotti,
Ana Cortés, Inés Puyé, Augusto Eguiluz, Laureano
Guevara, y otros. Unos afios mis tarde, Israel Roa go-
zaria también de una beca en Alemania (1937-1939).

He aqui la raiz del arte contempordneo en Chile.
Mirado con una perspectiva de poco m4s de medio
siglo, es imposible negar su importancia. El Grupo
Montparnasse intenté encauzar la pintura chilena en
una ordenaci6n mas racionalista, mas alla de las explo-
siones subjetivistas. Pero esa voluntad de ordenacién
que debia haber conducido el arte nacional hacia el
cubismo o los estilos geométricos, no llegé hasta sus
iltimas consecuencias. El Grupo se dispersé en
distintas orientaciones y s6lo Camilo Mori sinti6 la
tentacion cubista en una etapa de su vida, mientras
Vargas Rosas se encaminé hacia un arte fuertemente
ritmico, cercano al futurismo italiano.



PABLO VIDOR (1892- )

Nacié en Hungria y se formé en las escuelas del arte
germéanico, es decir: Viena, Munich y Berlin. En 1924
llegé a Chile y fue contratado como profesor de la
Academia de Bellas Artes en 1928. Luego se
desempené como Diréctor del Museo Nacional de
Bellas Artes entre 1930 y 1933.

En esta ocasion se presenta de Pablo Vidor su
cuadro: “EL NINO DEL BALON”, que pintara hacia
1962. Es una obra que representala tendencia de Vidor
hacia una pintura de sélido dibujo.

LUIS VARGAS ROSAS (1897-1977)

Vivié largos afios en Paris, en donde mantuvo contac-
to con el mundo intelectual y artistico, destacandose
su amistad con Jean Arp. Trabajé con el grupo de Bill
Hayter: Abstraction-Creation.

Desde su pintura con predominio de la forma y el
volumen, evolucioné hacia un arte mas lirico. Prefirié
el tema de paisajes, que ordené en ritmos fuertemente
dindmicos, lo que lo acerca al futurismo italiano. En
esta etapa de su obra fue uno de los pintores mas inde-
pendientes en el conjunto de la pintura nacional.

JULIO ORTIZ DE ZARATE (1885-1946)

Se inici6 en la pintura con el grupo de pintores de la.

Generacion del 13, bajo la direccion de Alvarez Soto-
mayor. Pero luego se alej6 ostensiblemente de las en-

senanzas del artista espanol. En su pintura enfatiza .

una sencillez que conduce hacia la sintesis de formas y
colores. Estas inquietudes lo hicieron integrarse al
Grupo Montparnasse.

Podemos encontrar en la intensidad de sus formas,
en la profundidad de sus colores, a un artista que se

desprendi6 del trazo espontianeo de los pintores que se
iniciaron junto a él y buscé la conjuncién entre forma y
color, tendencia evidentemente postcezanniana.

CAMILO MORI (1896-1973)

Ha sido destacado como uno de los pintores mds im-
portantes de la generacién posterior a la del 13. Fue
integrante del Grupo Montparnasse. Recibi6 el Pre-
mio Nacional de Arte en 1950.

En su larga carrera de pintor, Camilo Mori mostré
una gran versatilidad en cuanto a tendencias. Pero hay
que destacar que siempre fue el artista sensible al
color.

Nacido en Valparaiso, muy joven sinti6 la atrac-
cién por la pintura. Arturo Gordon y Gerénimo Costa
jugaron un papel decisivo en el futuro del joven Camilo
Mori. En 1914 partié a “conquistar la capital”, como
decia él mismo. Entr6é a la Escuela de Bellas Artes,
cuyo director era el novelista Luis Orrego Luco, quien
lo acepté contrariando todo reglamento. Pero las
“manchas” que presentara el joven justificaban tal
decision.

Mori confiesa su primera formacién bajo las'ense-
nanzas de los alumnos de Alvarez Sotomayor, ademas
de Juan Francisco Gonzilez, Valenzuela Llanos y
Pablo Burchard. Refiriéndose a algunos de sus ante-
cesores, Mori dice: “Todos, en fin, querian dar a Chile
una pintura de categoria nacional en un medio que
“consumia” especialmente pintura importada”.

En 1916, dos afios después de haber ingresado a la
Escuela de Bellas Artes, ya fue distinguido con una
tercera medalla en el Salén Oficial. En 1921 lo encon-
tramos por primera vez en Paris, exponiendo en el
“Salon d’Automne”. En 1923 regresaba al pais. “Hablo
otro lenguaje —confiesa Mori—, enuncio otros con-
ceptos, exalto otros nombres valiosos, expongo mis



producciones. Fracaso: la gente repite: ‘antes pintaba
mejor’.”

Mori y el Grupo Montparnasse muestran una
nueva sensibilidad. Tuvieron que luchar con un am-
biente adverso, tanto por parte del ptblico como por
parte de la critica. Es la misma resistencia que en su
hora encontraron sus maestros, como Juan Francisco
Gonzilez y Valenzuela Llanos. Es la misma que en
Paris habian encontrado todas las tendencias nuevas a
partir del realismo y los impresionistas.

“La critica oficial —dice Mori—, desde el Diario
Ilustrado con Natanael Yanez Silva, despotricaba con-
tra estos degenerados imitadores de la mas degenera-
da pintura triunfante después de la guerra.”

En ese sentido, el Salén Oficial de 1930 levanté
gran polvareda debido a las obras enviadas por los
pensionados a Europa, que, al igual que Mori, habian
adoptado un nuevo lenguaje plastico. La lucha por el
arte moderno estaba entablada.

Camilo Mori hizo otros viajes al extranjero. Fue
uno de los veintiséis pensionados por el Gobierno a
Europa, por espacio de tres afios. “Aparte de nuestros
estudios, muy controlados —declara Mori—, realizados
en Escuelas, Academias y organismos especiales de
Francia, Alemania e Italia, debiamos enviar cada afio
una copia de algin cuadro famoso de museo para
formar aqui, a falta de originales, un buen museo de
copias. Al mismo tiempo las obras que debiamos enviar
al Salon Oficial, debian quedar en manos del Estado
para acrecentar nuestro Museo Nacional y formar los de
provincias.”

De regreso a Chile, Mori obtuvo por concurso la
Citedra de Dibujo y Colorido de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Chile, catedra que
desempené por mds de treinta afios. Desde aquella
tribuna difundié los nuevos postulados de la docencia y

el conocimiento de las revolucionarias tendencias
pictéricas de la nueva era.

En 1937 fue a Nueva York, donde permanecié dos
anos, practicando el “affiche”, técnica que habia
adquirido en Europa y ejercido en Chile. Pint6 alli el
mural para el Pabell6n de Chile en la Feria Mundial de
1939.

La obra pictérica de Camilo Mori es muy vasta. Ha
orientado sus busquedas en diferentes tendencias del
arte contemporaneo, llegando a la pura abstraccion en
la década del 60. Sin embargo, se puede notar que
existe en toda la variada gama de su arte el mismo
temperamento lirico y sonador. Ello es tal vez mas
obvio en su etapa superrealista. Pero el uso de la
materia pictérica es siempre generosa, dictil en sus
manos de artista sensible.

De la época en que mantuvo su adhesién al Grupo
Montparnasse, se puede ver en esta exposiciéon la
hermandad de criterios con Vargas Rosas y Julio Ortiz
de Zirate.

AUGUSTO EGUILUZ (1895-1969)

Fue uno de los pensionados a Europa en 1928. Allivioa
Cézanne y de regreso a Chile adopté la tendencia
postimpresionista. Fue profesor de la Catedra de
Pintura de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile, y en las generaciones siguientes varios
fueron sus discipulos.

Eguiluz encontré en el maestro de Aix la evolu-
cién logica de la pintura hecha de pura emocién y
espontaneidad. Es un intento hacia una nueva ordena-
cién. Supo sintetizar las formas, empleando color para
modular.



En esta ocasion podemos ver “LA LECTURA”,
cuadro que representa bien su forma de pintar por
medio de una pincelada ritmada. Sin llegar a la atmos-
ferizacion de la forma de los impresionistas, Eguiluz
consigue llenar su cuadro de luz. Pero si bien es cierto
que se preocup6 de pintar figuras, también dedicé una
parte importante de su obra al paisaje.

MARCO A. BONTA (1899-1974)

Pintor totalmente independiente, pasé cuatro afios de
estudio en Europa y vivié varios en Venezuela, donde
su obra es muy apreciada. Ademas de su actividad como
pintor, fue un notable grabador. Trabajador infatiga-
ble, fue el iniciador del Museo de Arte Contempora-
neo y su primer Director, asi como también contribuyé
a la creacion del Instituto de Extensién de Artes Plas-
ticas de la Universidad de Chile.

La veta de un arte puramente chileno con acento
en las manifestaciones folkléricas lo tent6 y quiso
propulsar esa temdtica. Aqui tenemos esta “NAVI-
DAD”, que pintara en Paris en un momento de pro-
funda nostalgia por su tierra natal.

Estas intenciones de un arte con raigambre en lo
popular, se reflejan en un articulo que escribiera para
el diario “La Discusién”, de Chilldn, en 1965. Afirma
entonces: “Queremos pintar para el pueblo, para la
gran masa que nunca tuvo acceso al arte. Deseamos
intervenir en el establecimiento de la vida, participar
en la formacion espiritual de nuestro pueblo y, con
nuestras imagenes exentas de pretensiones esteticis-
tas, como hijos y obreros de la tierra, dignificar la
existencia con una nueva mistica racionalista de la
felicidad, de la alegria de vivir, fundamentada esen-
cialmente en el conocimiento de la naturaleza y sus
fen6menos inherentes, que nos permite formarnos una
realista fisonomia de la paz, del amor y la fraternidad.”

Sus convicciones en arte fueron polémicas, de tal
suerte que encontré en su camino admiradores y
detractores.

LAUREANO GUEVARA (1889-1968)

Al igual que Julio Ortiz de Zarate, Laureano Guevara
se inicid en la pintura con la llamada Generacién del
Trece, pues estuvo presente en la Escuela de Bellas
Artes durante los afios de permanencia en Chile de
Alvarez Sotomayor. Sin embargo, a la influencia del
pintor espafiol se sobrepuso la de Juan Francisco
Gonzilez, a quien conociera con anterioridad a sus
estudios de pintura, durante sus anos de escolar en
Valparaiso. Pero Laureano Guevara no sinti6 el tipico
arrebato pictérico de su maestro y amigo. Era mas
reflexivo y mostré desde un principio cierta tendencia
hacia un concepto monumental en el tratamiento de la
figura. Aun antes de su primer viaje a Europa en 1924,
se manifiestan en su arte dos tendencias que prevale-
cieron a lo largo de su vida: el sentidomonumental, que
anos mas tarde lo condujo al estudio de la pintura mural
y latécnicaal fresco, que aprendi6 con posterioridad en
Europa, y los empastes generosos, utilizando el pincel
con agilidad. El dibujo s6lidamente construido fue la
ténica de su arte, tanto en el mural como en su pintura
de caballete.

A pesar de haberse iniciado con la “Generacién del
Trece”, no puede ser incluido entre aquel grupo de
pintores. Sus reiteradas permanencias en Europa
(Francia y Dinamarca especialmente) lo pusieron en
contacto con la nueva sensibilidad. Al igual que los
demads pintores chilenos, Laureano Guevara tampoco
adopt6 una posicién extrema. Sac6 sus ensefanzas de
Cézanne.

Junto con Arturo Gordon, fue premiado para
decorar el Pabellén de Chile en la Exposicién Inter-



nacional de Sevilla en 1929. Se incorporé luego al
grupo de pintores pensionados a Europa por el Gobier-
no. Espiritualmente pertenece a esa generacion, que
produjo una evolucién en la pintura nacional.

El dibujo es un renglén importante en su concepto
pictérico. La linea perfila los arboles o las casas en sus
cuadros de paisajes, mientras el color es mds bien
plano.

Profesor de la Caitedra de Pintura Mural de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile,
Laureano Guevara no tuvo a su alcance muchos muros
para decorar. Por lo tanto, la pintura de caballete ocupa
un lugar preponderante en su quehacer artistico. Pai-
sajes, naturalezas muertas y también figuras y retratos
forman el conjunto de su pintura sobre tela. Pero hay
que destacar la importancia de sus paisajes y también
su abundancia. Practicando un naturalismo mas abs-
tracto, Laureano Guevara no pudo escapar ni dentro ni
fuera del pais a esamotivacién que es la naturaleza. Los
paisajes de la época danesa, notables por su calidad
estructural, por la intensidad del color, a veces por la
sobriedad del mismo, difieren de la fluidez y lumino-
sidad de los paisajes pintados en El Tabo o algunas
naturalezas muertas, ejecutadas en la década de los
anos cuarenta. En esa época, Laureano Guevara colo-
caba todo el énfasis en la vibracién del color. En la

‘década siguiente, corona su obra con algunas telas de

color més sabroso, a veces con la didfana luz de los dias
de sol en la costa central.

En 1967 se le otorgé el Premio Nacional de Arte.
ANA CORTES (1906- )

Pertenece a la misma generacién del 28 y fue una de los
pensionados a Europa. Después de sus estudios en la
Escuela de Bellas Artes, en Paris sigui6 las clases de
André Lhote. Es decir, se formé en la escuela del
cubismo francés, el cubismo moderado. Ana Cortés
desenvolvié su obra de esa etapa en una pintura de
atmosfera ensonadora, de una poesia tierna y vibrante.
El cubismo de su maestro tocé levemente sus formas.
Mostré el color en gamas crométicas, musicales.

De esta etapa de su obra se puede apreciar en esta
ocasién un cuadro que representa unas flores, alegre
despertar de una manana de primavera.

En los primeros afios de la década del sesenta,
después de varios viajes a Paris, Ana Cortés se volco
derechamente en la pintura abstracta, en donde las
formas sugieren mundos extranos, ciudades, edificios.
En esta fase de su arte, su colorido también ha variado.
Se desenvuelve en tonalidades pardas, grises y blancos
plateados.

En 1974 se le otorgo el Premio Nacional de Arte.



LAS TENDENCIAS ESTETICAS DE LA
PINTURA CHILENA

Realmente es bastante engorroso seguir el estudio de
los pintores de esta exposicién a través de la tipica
catalogacion generacional. Creemos de mayor interés
iniciar el enfoque de la pintura contemporinea por
medio de afinidades estéticas. Nos encontraremos con
algunos casos aislados, que no pertenecen a un con-
junto de pintores que se desenvuelvan en una linea
determinada. Lo sefalaremos a su debido tiempo.
Tenemos que destacar que en esta catalogacién,
por afinidades estilisticas, no todos los pintores
pertenecen a la misma generacion. La fecha de naci-

miento de cada uno estd colocada al lado de su nombre
y eso servird en gran medida para orientar al ptiblico
sobre la vigencia de un estilo determinado a través de
los anos. Por ejemplo, se podri observar que el
expresionismo aparecié en Chile con Enriqueta Petit,
integrante del Grupo Montparnasse, hacia 1924, y que
también son expresionistas los pintores de la década
del setenta, es decir, la generacién mas joven. Ese
mismo fenémeno se produce en las demas tendencias
artisticas que se presentan en la actual muestra de
pintura chilena.

EL EXPRESIONISMO EN CHILE

Se considera que el expresionismo, como forma de arte,
es un movimiento especificamente aleman, surgido en
forma paralela al “fauvismo” francés. Pero no hay que
ver en ello una simple diferencia geografica, sino una
intencionalidad distinta, manifestada a través de un
lenguaje estético con puntos de contacto en el tiempo y
en el tratamiento del color. Pero la diferencia esencial
entre uno y otro movimiento artistico radica en la
alegria de vivir que reflejan los exaltados colores de los
“fauves” franceses y el ambiente trigico del expresio-
nismo aleman. Si bien es cierto que como grupos
organizados en Alemania, uno bajo el nombre de “El
Puente” y otro bajo el nombre de “El Jinete Azul”,
actuaron en la época anterior a la Primera Guerra
Mundial, se encuentran manifestaciones de expresio-

nismo dentro y fuera de Alemania anteriores y poste-
riores a los dos grupos mencionados.

El expresionismo es un estado de 4nimo, un
patético subjetivismo que si bien es cierto se dio poco
en Francia, con casos adscritos al “fauvismo” como el
de Rouault y Vlaminck, broté en Bélgica con James
Ensor y el grupo de Laethem-Saint Martin, con el
austriaco Kokoschka o los espafioles Nonell, Zuloaga y
Gutiérrez Solana. Ello demuestra la amplitud del
panorama que abarca el expresionismo europeo y sus
miltiples formas de manifestarse. En Chile surge con
una de las integrantes del Grupo Montparnasse, En-
riqueta Petit, luego con integrantes de la Generacién
del 28, como Inés Puy6é y Héctor Ciceres, hasta
nuestros dias.



Por la similitud en el uso de la exaltacién del color,
elemento basico del “fauvismo” tanto como del expre-
sionismo aleméan, encontraremos entre nuestros pin-
tores algunos casos que pueden considerarse como
fluctuantes entre una y otra forma artistica, sin traicio-
nar la autenticidad de su obra. Segiin un estado de
4nimo mas o menos dramadtico, se inclinan hacia uno u
otro lado. Asi, por ejemplo, el raso de Israel Roa o el de
Sergio Montecino.

ENRIQUETA PETIT (1900- )

La primera manifestacién de expresionismo que en-
contramos es esta pintora cuya tendencia no puede
asimilarse a los alemanes, exaltados de color, sino mas
bien alos belgas, austeros, sombrios, que circundan sus

formas por una linea negra. En una obra no muy nume-
rosa, Enriqueta Petit ha plasmado una pintura de gran
significacion dentro del conjunto de la pintura nacio-
nal. Ella desarrolla los desnudos femeninos en un
ambiente dramitico, sintetizando las formas.

Enriqueta Petit prescinde del color, recurriendo
especialmente a las tonalidades pardas, enfatiza la
linea trazando un amplio arabesco. Su pintura tiene un
sentido de nobleza, de monumentalidad en su abso-
luta simplicidad. Es muy subjetiva en su densidad
perceptiva.

Fue una de las fundadoras del Grupo Montpar-
nasse y se radic6 en Francia durante largos afios, junto a
su marido, el pintor Vargas Rosas. Desde la Segunda
Guerra Mundial ha fijado su residencia en Chile.

HECTOR CACERES (1897- )

Es también uno de los pintores que integraron la
Generacion del 28. Estudié especialmente en Alema-
nia, lo que podria significar la revelacién del expre-

sionismo. Pero Ciceres en su subjetivismo se encami-
na hacia un colorido dominado por tonalidades ocres y
grises, a veces realzado por un toque de color intenso,
como el rojo o el verde. En esta ocasién vemos su
“PANUELO ROJO”, obra que representa muy bien
esta sorpresiva aparicion de una tonalidad fuerte en
medio de las gamas sobrias.

“El ojo necesita poco para ver’, dice Héctor
Céceres. Durante su larga trayectoria ha puesto en
practica esta conviceién. Por eso sus cgadms estin
llenos de sugerencias, contienen un estremecimiento
profundamente humano, una intima vibracién super-
sensible. Sus temas suelen ser también sencillos,
sacados de la vida cotidiana. Por eso mismo emociona
a quienes buscan en el arte un didlogo intimo.

INES PUYO (1906- )

Emotiva, sensible, Inés Puyé es una artista dominada
por un mundo sumergido en tristeza y soledad. Grises
bajo todas las formas, manchas, toques leves y nervio-
sos, como un desgarrado grito de dolor. Es una pintura
que deja al descubierto la fina percepcién y las
vivencias de un ser. .

También pertenece al grupo de los pensionados a
Europa en 1928. En Paris intent6 estudiar con André
Lhote, pero demasiado rebelde para someterse a las
ensefianzas de su maestro, lo abandoné luego. Siempre
quiso demostrar su independencia, y de hecho lo
consiguié. Dentro del expresionismo chileno tiene una
posicién propia, inconfundible. Su dramético lirismo
se manifiesta en esa pincelada espasmédica y en las
gamas de colores, donde evidentemente dominan los
grises. Sus paisajes, tritese de veleros o del Parque
Forestal de Santiago, significan la visién desgarradora
de un ser que en las brumas caéticas del subconscien-
te busca desesperadamente un orden. Existe una lucha



entre la realidad de su mundo interior y el exterior. De
alli que sus tan frecuentes cuadros con temas de flores,
tema considerado amable por excelencia, reflejen
también las dramaticas tensiones expresionistas.

ISRAEL ROA (1909- )

Estamos frente a un pintor que oscila entre la alegria de
vivir y el humor festivo por un lado, por lo tanto, en
pleno terreno del “fauvismo” y por el otro, ensombre-
cido por tragicos presagios.

Nacido nueve afios después de iniciado el siglo,
Roa se encuentra entre la Generacién del 28 y la del 40.
Estudié en Bellas Artes con Juan Francisco Gonzilez,
quien parece haberle abierto el camino hacia un arte
dionisiaco. Roa siente el mismo deleite por la pince-
lada espontinea 'y la pasta generosa. Pero no se con-
formé con el asi llamado impresionismo de su maestro
chileno. Estudi6é en Alemania y luego en Brasil, lo que
posiblemente lo motivé hacia la exaltaciéon del color.
Roa es uno de aquellos tipicos pintores que dejan
vislumbrar sus estados de dnimo en sus cuadros. La
naturaleza domina en ellos, provocando explosiones de
alegria o profundos sentimientos de angustia. Sus
gamas de colores difieren segin se incline a uno u otro
lado de la expresion.

En su pintura palpita un gran amor a la tierra, tanto
en su parte humoristica, que parece la versién plastica
de una buena “talla” ala chilena, como en sus sombrios
cuadros, en los cuales intuitivamente parece pregun-
tarse sobre los limites de la vida.

Sin embargo, en el caético mundo de las emocio-
nes, Israel Roa introduce una nota de racionalismo
latino, que da equilibrio a su pintura.

SERGIO MONTECINO (1916- )

Hay quien incluye a este pintor entre los expresionis-
tas. ¢Lo es realmente? Parece mas bien un artista

cercano al espiritu de los “fauves” franceses. Pero hay
que destacar especialmente el espiritu independiente
que se manifiesta en sus telas, un espiritu que no se
somete a convencionalismos formales ni de color. Lo
hemos llamado alguna vez “pintor en libertad”. Toda
su obra refleja esa libertad de expresién que sélo
adquiere aquel que ha conseguido una libertad inte-
rior, un pensamiento libre de trabas, libre de dogmas,
libre de sectarismos.

Pintor de los verdes paisajes surerios, las horas en
comunién con el ritmo de la naturaleza, la contempla-
cién de las colinas, el color cambiante del cielo, las
nubes o las olas del mar, produjeron esa vibracién
emocional que al pasar al estado mental coherente,
ordena las sensaciones. Los horizontes abiertos que se
encuentran en sus telas, sugieren la apertura hacia un
mundo infinitamente amplio. Sus acordes de color
esenciales en azules y verdes, tan frecuentes en sus
paisajes, los rojos suntuosos de sus cuadros de figura,
son armonias audaces que Montecino encara sin difi-
cultad.

Alumno de Augusto Eguiluz y perteneciente a la
llamada Generacién del Cuarenta, es un pintor que
integra la pléyade de artistas de su generacién que se
dispararon en distintas direcciones artisticas, segin su
personalidad. La sintesis de color y una absoluta
despreocupacion por la forma real, subrayan su volun-
tad indémita de enfrentarse a la realidad, apropiarse de
ella y recrearla segiin sus propias convicciones.

AUGUSTO BARCIA (1926- )

He aqui a uno de los mas puros expresionistas que se
han dado en Chile. Su tematica es el paisaje, pero en
vez de colocar su caballete frente a la naturaleza, como
hacian los impresionistas, sus cuadros son mas bien
paisajes psiquicos. Los fuertes contrastes de color
traducen el drama del Hombre en permanente lucha



con los elementos y la soledad en medio de la
tempestad.

En el cuadro presente en esta exposicién, titulado
“PLAYA”, Barcia nos muestra una vez mas el agitado
arabesco que le caracteriza. Un apasionado movi-
miento realzado por los fuertes contrastes de color
traducen la sensacién atormentada del cuadro. La
imagen se retuerce. Arboles, colinas, mar o playa se
transforman en una morfologia humana y sensual. La
tierra y el cielo se extienden en horizontes abiertos,
viscerales.

Augusto Barcia es profesorde la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. Ha ganado varios
premios importantes, como el Premio de la Critica en
1975 y el Premio de Honor en el gran Certamen
Nacional convocado por la Universidad de Chile en
1976.

MANUEL GOMEZ HASSAN (1924- )

Una fase distinta de expresionismo es la que represen-
ta este pintor que plantea una geometrizacion de la
forma Por lo tanto, estaria mas cerca del grupo del
“Jinete Azul” bajo un impronta del cubismo. Pero al
geometrizar, Manuel Gémez Hassan no pierde la
intensidad dramatica, por el contrario, la enfatiza. Sus
desnudos, sensuales, se desenvuelven en un ambiente
abstracto. Mantiene contacto con la figuracién, de la
cual extrae sus motivos, pero se sumerge en un mundo
pletérico de formas que él re-crea e inunda de color.

GONZALO CIENFUEGOS (1949- )

Pertenece a la que podria llamarse “la Generacién del

Setenta” y por lo tanto es uno de los mas jévenes artis-
tas de los aqui agrupados. Es posible observar en
Gonzalo Cienfuegos, asi como en varios integrantes de
su generacioén, dos fenémenos plasticos. En primer
lugar, el retorno a la figuracién, que se habia abando-
nado con la pintura no figurativa. En segundo, la
persistencia del expresionismo en esta generacién que
quiere manifestar su sentido trigico de la vida. Pero
este retorno a la figuracién no significa el regreso a un
concepto de Belleza ya periclitado. Como en todo
expresionismo, se acentiia un cierto “feismo”, surgido
de una actitud de rebeldia.

Este es el caso también de Gonzalo Cienfuegos,
quien al mirar la figura humana, la encara con sentido
critico, la deforma, la hace aparecer monstruosa. No
existe una actitud contemplativa, sino un despiadado
analisis de la vida y de la humanidad.

Precisamente por este inconformismo frente al ser
humano, que lo arrastra hacia las zonas dramaticas del
arte, Gonzalo Cienfuegos puede ser considerado un
expresionista.

MARCELO LARRAIN (1954- )

He aqui al mas joven de los pintores que figuran en esta
muestra. Sin embargo, es un artista que ha venido
destacandose en los tltimos afios. Al igual que sus
compaifieros de generacién, ha buscado en una forma
de expresionismo la intencién dramaética de su obra.
Marcelo Larrain mira al Hombre con espiritu critico y,
en el dltimo afio, lo enfoca como un pelele en
movimiento, cuya cabeza gesticula sin razén alguna.



LA PINTURA EMOCIONAL

A partir de Juan Francisco Gonzilez, que puede ser
considerado como el gran maestro de nuestra pintura,
que dio rienda suelta a sus impulsos estéticos, se ha
venido desarrollando en Chile una pintura dominada
por la emotividad del artista frente a la naturaleza. Pin-
tura generosa en la pasta, rica en materia luminosa, es
una manera de percibir el arte espontineamente. Luzy
masa de color distinguen a estos pintores que recha-
zaron la linea y el color plano, generalmente, para dejar
las formas envueltas en una atmésfera brumosa, de
ensonacion. Son pintores liricos, cuya paleta se estre-
mece en gamas infinitas bajo los golpes certeros de su
pincelada. En cada uno de estos casos habra que notar
la maestria de esa pincelada sin arrepentimientos y el
habil juego entre los empastes y la manera sugerente,
sensual, de las manchas de colores, en medio de la at-
mosfera que diluye los volimenes.

CARLOS PEDRAZA (1913- )

Encontraremos una sutil melancolia en la obra de este
pintor. Sus temas preferidos son las flores y los paisa-
jes, en los que suelen dominar las tonalidades doradas
o rojizas, siempre cdlidas. La luz estremece el cuadro,
impregnindolo de una musicalidad tonal.

La pintura de Carlos Pedraza es un mundo hecho
de fina sensualidad, un amor casi tictil, por laatmésfera
que todo lo envuelve. La luz se modula en semitonos
que vibran.

En sus telas de flores aparecen tonos dorados que
el pintor trata en sensuales arabescos. Los generosos
empastes de su 6leo se traducen en una materia cromai-
tica que refleja el melancélico naturalismo de este
artista.

XIMENA CRISTI (1920- )

Pertenece a la llamada Generacién del Cuarenta. Se
formo6 en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile, de la que actualmente es profesora.

En ella hay una reaccién espontinea de pintar,
como el pdjaro canta. Es una pintura que no se encierra
en el taller, que siente curiosidad por enfocar todo
cuanto la rodea. Por lo tanto, no encontraremos en ella
el tradicional paisaje, sino mds bien un rincén de jardin,
un sillén solitario o unos deportistas. A veces, una
naturaleza muerta capta su interés, motiva su sensibi-
lidad para pintar con enorme entusiasmo cada cuadro.
Pero esa naturaleza muerta serd enfocada desde un
dngulo poco convencional.

FERNANDO MORALES JORDAN (1920- )

Otro de los pintores de la Generacién del Cuarenta. Se
ha dedicado especialmente a la pintura de paisajes,
urbanos o no. Morales Jorddn muestra una exquisita
sensibilidad coloristica. Su trazo es seguro. Lirico,
como todos los pintores de este grupo, cada una de sus
telas es un nuevo deleite para el ojo, de armonias
inesperadas, de toques de pincel 4giles y nerviosos.

La luz domina cada tela, mientras los valores de
sombra sélo exaltan las tonalidades claras, el cielo y la
atmosfera.

LUIS LOBO PARGA (1920- )
Uno de los pintores de esta serie que hemos llamado

“emocionales”, que reflejan la fina percepcion de la
naturaleza. Las gamas ocres y grises predominan y el



ambiente de campo, donde la tierra de rulo aparece
como una interrogante planteada hacia el futuro.

Es notoria en la obra de Lobo Parga la intencion de
marcar lineas que forman ritmos.

Su sensibilidad, siempre en acecho, le hace bus-
car temas sencillos, casi simples. Junto a las gamas de
colores, sutilmente acordes en tonalidades menores,
encarnan precisamente esa psicologia del artista chi-
leno que rehiye los extremos caloristicos.

REINALDO VILLASENOR (1925- )

Incluimos a este pintor en la seccién de los pintores
emocionales. Como los anteriores, en su obra el factor
luz es predominante. Pero existe a la vez una voluntad
de ordenacién y de sintetismo.

Es el mas dominado por la abstraccién, dentro del
grupo en el que esti catalogado. En sus paisajes
dominan los grandes planos de color. Pero al lado de la
intencion racionalizadora, también subsiste fuerte-
mente la emocion frente a la realidad, raiz de cada una
de sus telas.

LA REACCION RACIONALISTA

Durante largas décadas, la pintura nacional estuvo
dominada por esta pintura emocional, que en la década
del cuarenta todavia seguia dando pintores de mérito.
Pero en 1955, un grupo de pintores que se agruparon
bajo el nombre de Rectdngulo realiza el gran vuelco, la
ruptura con el pasado. M4s tarde el grupo se organizé
con el nombre de “Movimiento Forma y Espacio”. En
uno y otro caso plantearon la necesidad de un arte
dominado por la ordenacién racional. De alli su pintura
netamente no figurativa y geométrica.

Esta pintura hecha de formas geométricas es un
fenémeno especifico de nuestro tiempo. Obedece al
contexto de la vida urbana, donde la naturaleza va
desapareciendo. El “Movimiento Forma y Espacio”
no refleja al hombre que andaba en calesa de caballos,
sino a la era del jet. Los drboles; las flores, todas esas
cosas amables que adornan la vida, han desaparecido
de las telas. Es un arte de ideas, que no describe nada
en especial, sino simples y grandes abstracciones sin

individualizar. Por lo tanto, tampoco el hombre apare-
ce con su imagen fisica. Los pintores geométricos son
iconoclastas. Pero ello no significa que ese mundo
complejo que es el ser humano, haya desaparecido
también. Simplemente no esta individualizado. Se
adivina de manera colectiva, como Ser inteligente y
pensante. Por lo tanto, el Hombre esti enfocado de
manera diferente. Hermética, tal vez, pero compren-
sible a pesar de todo.

El “Movimiento Forma y Espacio” se ha venido
desenvolviendo en nuestro ambiente dentro de este
contexto de planteamientos teéricos. La conciencia de
arraigar un arte constructivista en nuestro pais, lo
demuestra una de sus declaraciones, que son sus
fundamentos basicos: “Profundizar la imagen de la
realidad chilena a través de los medios visuales
directos (lineas, planos, colores, etc.) no para represen-

tar, sino para simbolizar la imagen del Hombre y el
ambito de Chile”.



Los pintores integrantes del “Movimiento Formay
Espacio” han demostyado tener la comprensién de un
problema que mucho se ha debatido en arte: su
universalidad. Si bien es cierto que sus formas plasti-
cas se encuentran en la corriente de un arte sin fron-
teras, queda por lo menos estampada su posicién de
bisqueda de un acento nacional que especifique sus
obras. Por lo menos algunos de sus integrantes ya lo
estin consiguiendo.

Frente a la emotividad a veces frenética de los
pintores de la seccién anterior, los del “Movimiento
Forma y Espacio” oponen todo el rigor de una
composicion equilibrada y racional. Esta pintura geo-
métrica es la negacion del gran trazo espontineo e
individualista. Aunque pareciera que sélo buscan
expresar la belleza de las formas y colores puros, existe
siempre un lenguaje en la plastica que se reduce a
signos. Estos hay que saber percibirlos.

RAMON VERGARA GREZ (1923- )

Pricticamente ha sido el “alma mater” de la pintura
geométrica en Chile. Muchos artistas tomaron parte en
el grupo Rectingulo asi como en el “Movimiento
Forma y Espacio”. Pero pocos persistieron. Vergara
Grez se ha mantenido fiel a esta forma de arte desde
1955, cuando, junto a otros, fundara el primer grupo con
un concepto diferente del espacio y de las formas.

Hombre del norte (nacié en Mejillones), ha tratado
de encontrar una expresién americanista en su pintura
geométrica. El paisaje de su provincia natal, depurado
de las brumas de la zona central, le predispuso hacia el
plano de color recortado, lineal. Pintor de un lenguaje
visual, un hablar por medio de formas puras, a veces
mads estdticas, a veces mas dindmicas, busca el sentido y
esencia de las formas. Su calcinada tierra del norte tal

vez lo conduce a este permanente deambular entre
tridngulos. Quizds alli esti la explicacién de ese
riguroso ascetismo formal.

Sus colores puros, vibrantes, donde los negros y los
grises fueron desterrados hace afios, son el contrapeso a
la depuracién de la forma. Pero frente a esa biisqueda
de absoluto y de ascetismo formal, Vergara Grez opone
el sensualismo de la materia. Una pasta rica, en la cual
el pincel se hunde, deja en la superficie un ritmo
unitario. En medio del equilibrio formal, de repente se
produce una monocorde agitacién, como un ligero
viento que estremece la superficie tersa. La serenidad
subsiste, pero una ligera onda vibratoria introduce un
elemento sensitivo y emocional en una tematica apa-
rentemente descarnada.

Vergara Grez es actualmente profesor del Depar-
tamento de Arte de la Universidad Técnica del Estado.

MIGUEL CROSGROVE (1944- )

La pintura geométrica de Miguel Crosgrove, miembro
del Movimiento Forma y Espacio, parte del circulo,
forma esencial en el macrocosmos y en el microcosmos.
En sus telas las lineas se entrecruzan, se compenetran y
complementan.

Hay en Crosgrove una bisqueda precisa de los
términos de un “alfabeto visual”. Para él la imagen
debe transformarse en una especie de “cédigo” que
corresponde a la visiéon de un mundo cada vez mas
mecanizado.

Su lenguaje aparece por lo tanto cifrado y adquiere
significado en cuanto el ojo se acostumbra a percibirlo.
Por lo tanto es una forma de arte que obedece al mundo
€en que vivimos.

Miguel Crosgrove es profesor del Departamento
de Arte de la Universidad Técnica del Estado.



CARMEN PIEMONTE (1932- )

Aqui tenemos una mujer que se somete a los rigores y
disciplinas intelectualizantes de la pintura geométrica.
Pero tras esa disciplina, Carmen Piemonte empieza a
marcar su personalidad. Ella da un sentido a las formas.
A la vez introduce la luz y las transparencias de color.
Encontramos en sus telas refinadas armonias. Con el
andar del tiempo, su pintura evolucioné hacia lo que se
podria llamar una “geometria onirica”.

En el presente cuadro, titulado: “SEGUNDO
ASOMBRO”, no s6lo hay un juego puramente formal.
Las lineas paralelas y las circunferencias, encerradas
en un espacio gris, adquieren un valor simbélico.
Efectivamente, en medio de laregularidad de las lineas
verticales, las dos circunferencias son un elemento de
sorpresa que irrumpe en la tela. La luz se proyecta
sobre su superficie, adquiriendo una tercera dimensién
que impacta e inquieta con su presencia al espectador.

ROBINSON MORA (1947- )

Es uno de los mis jévenes valores que se destacan en la
pintura nacional, e integrante del Movimiento Forma y
Espacio. Profesor de Estado titulado en Artes Plasticas,
ejerce su cargo en Coyhaique, después de haberse
formado en Santiago.

Es en las tierras solitarias y adustas del extremo sur
donde Robinson Mora ha madurado. De la geometria
pura ha pasado a una geometria poética, con ciertos
tintes de superrealismo. En sus cuadros se vislumbra
una conciencia geogrifica, la presencia de un “finis
terrae”, de un ultimo paralelo. Y nuevamente una
alusion geografica en la interrupcion de sus circulos, en
esos carcomidos bordes que sugieren una tierra co-
rroida por el mar.

Fino colorista, usa armonias decantadas, como los
grises azulados de este “SEGUNDO LABORATO-
RIO”. Hay espiritualidad en estas inmensas soledades
que nos presenta Robinson Mora y en la contemplacién
mistica de la tierra, el cielo y el mar, una sublime tri-
logia.

MAS ALLA DE LA REALIDAD

Hay muchas maneras de ser superrealista, de reflejar
un mundo onirico o dejar que la imaginacién vuele sin
freno. De una u otra manera se puede hundir la
expresion pldstica hasta las raices mas profundas del
ser. El resultado serd una imagen fascinante por el
misterio de su lenguaje, por lo inesperado de la
asociacion de elementos que sorprenden y atraen.

Superrealismo, o mis alld del realismo, es decir un-

cuadro que fue pintado dejando la imaginacién al vuelo

en algunos casos y en otros con la materia ilégica de los
suefios, donde se puede encontrar rasgos de ironia,
erotismo, drama o angustia. Frente a un cuadro de esta
naturaleza uno puede echarse a reir o quedar sobreco-
gido. Si los pintores emocionales traducen la huella de
su individualidad en la espontaneidad del trazo, los
superrealistas se manifiestan en la creacién de la
imagen, totalmente sorprendente.

El surrealismo, movimiento que brot6 en Europa



del agotamiento del dadaismo, significa la bisqueda
de un salto interior en el subconsciente. La imagen por
lo tanto carece de los mecanismos de la razén. E] artista
se vuelca entonces hacia un mundo cuyo fondo desco-
noce y en el cual bucea desesperadamente. La pintura
surrealista no significa, como el cubismo o cualquiera
de los estilos anteriores, una forma plastica obligada.
Mas bien es una forma de narracién diferente, porque
el “tema” del cuadro vuelve a seducir a estos artistas.
Ahora bien, se puede ser surrealista de maneras muy
distintas, como Magritte, aparentemente figurativo, o
Masson, mas abstracto.

Esta variada gama de una pintura que hemos
llamado: “mas alldi de la realidad” se manifiesta
también en Chile bajo aspectos muy distintos, como
por ejemplo los cuadros hechos de pura sugerencia de
Celina Gidlvez o las pinturas mas figurativas de Ernesto
Barreda o de Carmen Aldunate.

ROBERTO MATTA (1912- )

Es el pintor chileno de trayectoria mas dilatada en el
extranjero, espécialmente en Paris y Nueva York.
Estudié arquitectura en la Universidad Catélica de
Santiago. Al ir a Francia, trabaj6é en el taller de Le
Corbusier. Pero su acercamiento al grupo surrealista de
André Breton lo inicié en esa corriente artistica.
Durante la Segunda Guerra Mundial se estableci6 en
Nueva York,donde ejercié una apreciable influencia

sobre los pintores norteamericanos de la costa del’

Atldntico.

El historiador de arte francés Jean Cassou lo
menciona en su libro sobre Arte Moderno y habla de las
“deflagraciones cdsmicas del chileno Matta”. En reali-
dad su pintura pasa por diferentes épocas, pero quizas
entre todas hay un punto comin: Matta hace surgir las
imdgenes entre espacios abiertos que a veces sugieren
un universo césmico.

Aunque este concepto del espacio abierto prevale-
ce en la pintura de Matta, no siempre sus temas tienen
el mismo origen. A veces provienen de efectos radio-
graficos, del mundo de los laboratorios, sugiriendo
como un suefio en medio de la vida y de la ciencia.

Al romper la composicién el orden légico, las
imdgenes se dispersan, saltan de un lado a otro de la
tela, lo que produce un efecto de gran dinamismo. En el
espacio de Matta, todo estd en movimiento.

ERNESTO BARREDA (1927- )

Hubo una pléyade de artistas que surgieron de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Catélica en
la década de los afios cuarenta. Aunque unos anos mas
joven que los demas, Barreda puede ser considerado
como perteneciente al mismo grupo, vinculado sélo por
una formacién profesional, una voluntad de expresarse
a través de la pintura. En cuanto a sus planteamientos,
son totalmente diferentes. En el caso de Ernesto
Barreda, ejerce en forma paralela la arquitectura y la

. pintura.

Se inicié con una pintura de inspiracién un tanto
roméntica, evocando los portones de viejas casas.
Desde esa tendencia fue evolucionando hacia una
pintura de corte netamente surrealista. Si anterior-
mente manifestaba un sentimiento tragico por el paso
del tiempo, ahora ese mismo sentimiento prevalece,
pero expresado de otro modo. En sus figuras con
sugerencias histéricas, nuevamente sigue dejando ver
ese inexorable paso del tiempo. La materia sufre, se
dafia. Barreda parece decir: “Todo pasa, todo perece”.
Hay sin duda un grito de dolor y desesperacién en esta
evocacién del pasado.

“LA EDAD DE ORO” se titula la tela que
presentamos en esta exposicion. A primera vista es
como una figura extraida del desvin de algin viejo
castillo medieval.



En este superrealismo de Barreda hay una con-
ciencia histérica. Enfrenta al espectador a mundos
tangibles, pero del pasado y los sefiala con el dedo,
como una herida latente y angustiosa.

CELINA GALVEZ (1936- )

Su pintura no es una simple representacién subjetiva
del mundo. Hay en sus cuadros un elemento fuerte-
mente onirico. Esta pintura visceral se nutre de un
marasmo de pesadillas.

Sobre una superficie plana, Celina Gélvez crea
imagenes viscerales. Es como si abriera las entrafias de
raros seres vivientes, dejando aflorar unos tejidos
hibridos de seres a medio camino entre hombres e
insectos.

Nos inspira atraccion porque en este mundo de
suenos, Celina Gilvez es capaz de crear un ambiente
de horror y misterio a la vez.

PEDRO BERNAL TRONCOSO (1935- )

La pintura de Bernal Troncoso se inicié en la corriente
informalista del expresionismo abstracto. Desde el
principio tuvo una sugerencia de paisaje, que de hecho
era como la evolucion del tema paisajistico tan frecuen-
te en la pintura chilena del pasado. Pero luego derivé
hacia formas mas oniricas, aunque sigue ligado al
paisaje. Desde ese punto de vista, se le puede conside-
rar como marcando una etapa diferente de un tema ya
tradicional. Su presencia en el contexto de la pintura
actual adquiere un significado especial, porque Bernal
Troncoso actualizé ese naturalismo romintico que
predominé en la pintura nacional desde Antonio Smith
y lo transformé en un lenguaje actualizado.

En sus pinturas siempre existe la evocacién de la
piedra, de los paisajes andinos, columna vertebral de

este continente. En las visiones oniricas de sus telas, es
abrupto, impulsivo. Hay rudeza en sus imdigenes,
hechas de rasgunos, de brochazos. Es una pintura
dominada por un instinto vigoroso, audaz en sus
concepciones de color.

Es profesor del Departamento de Arte de la
Universidad Técnica del Estado.

CARMEN ALDUNATE (1940- )

En el panorama tan diversificado que presenta la
pintura superrealista, Carmen Aldunate es adepta a la
figuracion. Como la mayoria de los pintores de las
ultimas generaciones, ha abandonado el paisaje por su
preocupacion por el ser humano. Es especialmente la
mujer el centro de su interés.

Bajo este aspecto de suavidad, de tersura, aborda la
imagen destrozdndola. También apunta ella hacia la
angustia del tiempo, los deterioros que a través del
rompimiento de la figura producen una quieta angustia.

Sus seres no parecen pertenecer a nuestra época.
Surgen de una nostalgia del tiempo pretérito, con una
carga emocional contenida, casi contemplativa. Para
Carmen Aldunate el drama del tiempo que se escurre
existe, pero no parece rebelarse contra él.

LA NUEVA REALIDAD

Contra las corrientes totalmente abstractas, es decir,
no figurativas, se levanta una resistencia que se tra-
duce en una pintura nuevamente objetiva. Esta forma
de pintura toma distintos nombres: A veces realismo
magico, otras, hiperrealismo; otras, simplemente neo-
rrealismo. En verdad es bastante dificil colocar un
marco preciso a cada una de estas corrientes pictdricas.
Su interpretacion mas exacta se podra establecer frente
a cada artista.



Ser4 logico pensar que estos pintores no encaran la
naturaleza o el objeto con la misma emocién trepidante
a modo de los impresionistas 0 aquellos que de una u
otra forma siguieron su huella. En este renglén de la
pintura, el artista encara la realidad como si quisiera
recortarla, jugando con ella como el prestidigitador
que aletea paiiuelos de diferentes colores produciendo
un efecto mégico frente al piblico.

NEMESIO ANTUNEZ (1918- )

Arquitecto, realizé sus estudios en la Universidad
Catolica. Forma parte de un grupo de estudiantes que
en la década del cuarenta sintieron inquietudes crea-
doras en campos distintos a los puramente profesiona-
les. Mas tarde, y por largos periodos, Nemesio Antinez
permanecio en los Estados Unidos.

Su técnica pictérica varia poco de una etapa a otra.
Es en los temas donde se producen las mayores
variaciones. Antiinez toma un tema y lo trata durante
una época. Asi tenemos sus series de las bicicletas, las
piedras, los manteles, etc. Durante su permanencia en
los Estados Unidos en la década del sesenta, encara el
problema del hombre-masa o las imagenes de un ser
dominado por el ambiente artificial en que se desen-
vuelve.

Lo hemos incluido en esta serie de pintores de la
“nuevarealidad’,ya que ésta es visible en sus cuadros.
En el que presentamos en la presente exposicién,
titulado “SIETE VOLCANES”, se inspira en una
realidad chilena. Fuertes tonos naranja se mezclan con
los negros, en una gama hecha de estridencias y
tonalidades concebidas al alcance de las tintas grificas.
Es el reflejo de una sociedad sin sentimentalismos y de
un mundo hecho de violencia y métodos mecanicos.
Pero en este cuadro esti también reflejada la fuerza
telurica.

JAIME BENDERSKY (1922- )

He aqui otro arquitecto que se incorporé a la pintura en
los ultimos afios, cuando ya habia recorrido el camino
de una exitosa carrera profesional. Bendersky es uno de
los pintores que practican el hiperrealismo. Se inici6
con una serie de cuadros sobre el tema de las viejas
puertas de madera que el tiempo y lamano del hombre
han deteriorado. Le atraian los materiales viejos y
desgastados. Asi siguié después la serie de los viejos
bidones vacios y oxidados.

En esta ocasién nos presenta una tela titulada:
“CALLEJON DE LAS TENTACIONES”, en la cual
vuelve a aparecer de alguna manerael viejo tema de las
puertas. Pero esta vez estin vistas en perspectiva. El
gato del primer plano es un elemento inquietante, que
acecha en este submundo de miseria.

El realismo de Jaime Bendersky no emplea los
claroscuros dramaiticos de los pintores barrocos. Las
sombras tienen valoraciones justas al lado de las zonas
de plena luz.

EDUARDO OSSANDON (1929- )

He aqui un objetivismo austero, casi lo podriamos
llamar franciscano. Ossandén es un pintor con una
gama de colores reducida. Sobre un fondo de no-color
(negro generalmente) el pintor hace aparecer los
objetos. Estos suelen ser de uso diario, humildes.
Cuando los vemos, actian por presencia, creado un
ambiente de magia en torno a ellos, ya que luces
imprevistas los iluminan como un poderoso foco.
Simples mesas, copas o planchas adquieren una exis-
tencia sobrecogedora. Los objetos no se confunden o
diluyen en la luz, sino por el contrario se recortan, lo
que da una presencia misteriosa a cosas cotidianas y
familiares que tenemos a nuestro alcance todos los dias



El empleo de los pardos y ocres terrosos, de los
grises y negros, junto a los azules, como uno de los
colores més constantes de la pintura de Ossandén, es la
base de la paleta de este pintor. Aparte de la emocio-

nante luz, que es la parte vibrante del cuadro, Ossan-
do6n no emplea los colores cilidos. Sin embargo es una
pintura llena de emocién humana.

LA PINTURA INGENUA

El artista ingenuo pinta la imagen como sabe que es y
no como en realidad la ve. Asi por ejemplo, si pinta una
plaza publica que él sabe que es redonda, la mostrari
por medio de un circulo y no en perspectiva. Esta es la
manera como pintan también los nifios: en sus dibujos
manifiestan el conocimiento de la realidad que les
circunscribe.

Son conmovedores los pintores ingenuos que
reflejan el mundo de una manera tan directa, tan poco
elaborada. Libres de todo convencionalismo, ellos re-
crean la realidad con gran autenticidad.

Existen paises como Brasil, Haiti o Yugoslavia
donde los pintores ingenuos son numerosos. En Chile,
esta corriente artistica es menos frecuente. En Brasil y
Haiti el arte ingenuo estd ligado a una raiz de origen
popular. En Chile, en cambio, el iniciador de esta
tendencia pictérica fue un abogado: Luis Herrera
Guevara. En general, y salvo alguna que otra excep-
cioén, la pintura ingenua en nuestro pais no tiene fuerte
raigambre de tipo popular.

LUIS HERRERA GUEVARA (1891-1945)

Jamas se podri decir que los pintores ingenuos o pri-
mitivos, como a veces se les llama, tengan influencia
alguna. Son demasiado auténticos y fieles a si mismos

para aceptarlas. Y un ejemplo de ello es el caso de
Herrera Guevara, que sinti6 predileccion por los
paisajes urbanos, especialmente de Santiago. Otra
veces se dedica a la figura humana, sin escatimar un
cierto acento de picardia erdtica en algunas de esas
telas.

Hay que destacar en Herrera Guevara el manejo
del color puro, inscrito entre las lineas negras del
dibujo, que proporcionan la sensacién de ritmo en la
tela. Naturalmente nos encontramos frente a una
pintura totalmente plana, que al desconocer la pers-
pectiva, explaya la realidad en la superficie en vez de
hacerlo en profundidad.

JUANA LECAROS (1920- . )

Otra de las pintoras que han practicado la pintura pri-
mitiva en nuestro pais. Pero hay un fondo de misticis-
mo en la obra de Juana Lecaros doblado por senti-
mientos de angustia y tristeza. Eso mismo aflora tam-
bién en sus cuadros. Sensible a los grandes aconteci-
mientos trascendentales de la vida, como la muerte y la
religion, ella plantea directamente los problemas que
la angustian. La serie de sus obras con gallos reflejan
imaginacién poética.



LOS INDEPENDIENTES

Dejamos para el final una serie de pintores muy indi-
viduales, que mal podrian encajarse entre las distintas
corrientes pictéricas que hemos encarado hasta aqui.
Pero asi como no tienen afinidad con artistas anterior-
mente citados, tampoco tienen afinidades entre si. Tal
vez la unica semejanza que se podria establecer entre
ellos es el empleo de lalinea, que de una u otra manera
es visible en todos ellos.

MARUJA PINEDO (1907- )

Nacida también en el norte de Chile (Iquique), es uno
de los pocos ejemplos de pintura lineal. Sus colores
planos, sus fondos sin perspectiva y sin profundidad
por lo tanto, su temitica, donde predomina un senti-
miento teldrico y una poética simbologia, muestran la
sutil delicadeza de su arte.

En la presente tela, titulada: “CONVIVENCIA”,
Maruja Pinedo ha estilizado las formas y las ha sumido
en tonalidades grises de una profunda melancolia casi
mistica. Pero al lado esta también 21 simbolo de la fan-
tasia: sus pdjaros, que con alas desplegadas son la
imagen viva de una imaginacion etérea.

EDUARDO PARRY (1926- )

Es un pintor que se integr6 en forma tardia a la acti-
vidad artistica, en la cual es practicamente un autodi-
dacto. Ingeniero topégrafo de profesién, un dia decidié
que debia tomar los pinceles por una imperiosa
necesidad de expresion. Conocedor de la geometria, ha
llevado a la pintura sus experiencias. Cada uno de sus

cuadros esti hecho de meditacién y de una depura-
cién permanente de la realidad perceptible.

Sus trazos decididos nada tienen de espontanei-
dad. Por el contrario, Parry realiza varios proyectos,
perfecciona la imagen, hasta que la lleva a la tela.
Siempre hay como una perspectiva multidireccional
que rompe la estaticidad de los enfoques frontales. Son
frecuentes en sus cuadros los paisajes urbanos, los
malecones de puertos, en donde juega con la geome-
tria de la construccién, las lineas de fuerza y el color.

RICARDO YRARRAZAVAL (1931- )

Es también uno de esos raros casos de un pintor que
practicamente se ha formado en su propia escuela, a
pesar de los afios que vivié y estudié en Italia. Se inicié
como un pintor aformal y totalmente abstracto. Pero
luego encontté en la figura humana un modo de
expresion mas individual. Sus mujeres de generosos
muslos, sus hombres de corbata son seres que no tienen
identidad, pero reflejan un “status”. Ello hace que su
imagen se encuentre en el limite de un arte superrea-
lista, con un profundo dejo de humory de critica social.

En verdad, es uno de nuestros pintores madis
independientes, mas fuertemente personales. Plasmo

un lenguaje propio, de colorido electrizante y sutil a la
Vez.

BENJAMIN LIRA (1950- )

Lleva el sello de unajuventud que mis que entregarse
a los deleites de la vida, gusta de meditar en tomo al



tema del Hombre. De alli surgen una serie de cuadros
de “CABEZAS”, que parecen el anélisis anatémico, a
la vez que animico, del ser humano. Esta centraliza-
cién sobre el tema humano caracteriza precisamente a
esta generacion que estd levantindose en la pintura
nacional. Demuestra una posicion diametralmente
opuesta a la de lospintores del siglo pasado a quienes el
paisaje emocionaba mis que los problemas de sus
semejantes.

En la serie de cuadros que representan cabezas,
Benjamin Lira demuestra sentido monumental, mien-
tras voluntariamente limita su paleta. Con estos recur-
sos destaca mds su adolorido humanismo, que en la
presente tela se puede abservar ademas en la evolucion
del movimiento y el trazado de los elementos motores.
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REPRODUCCIONES






2 "NATURALEZA MUERTA"
Luis Vargas Rosas
61 x 50

1 “NINOS Y JUGUETES"
Pablo Vidor
75 X 60



4 "RETRATO"
Camilo ot

65 x 50

3 "NATURALEZA MUERTA"
Julio Ortiz de Zarate
42 x 39




5 "“LA LECTURA"
Augusto Eguiluz
61 x 41 _




6 "“LA NOVENA DEL NINO DIOS”
Marco Bonta
115 x 88

7 “PAISAJES DESDE EL CERRO EL ROBLE"
Laureano Guevara
65 x 54




9 "PAISAJE"
Enriqueta Petit
41 x 32

8 “FLORES”
Ana Cortés
73,2 x 60



10 “RETRATO DE MUJER"
Héctor Caceres
46 x 38




11 “FLORES"
Inés Puyo
60 x 50

12 “CEMENTERIO MAPUCHE"
Israel Roa
82 x 72,5




13 "PAISAJE”
Sergio Montecino
65,5 x 50

14 “LUZ Y SOMBRA'
Augusto Barcia
73 x 54




15 "“COMPOSICION"
Manuel Gémez Hassan
85,5 x 60

16 “ROSTRO"
Gonzalo Cienfuegos
65 x 50




17 “ESTUDIO DE FIGURA"
Marcelo Larrain
92 x 73




18 "FLORES”
Carlos Pedraza
81 x 60

19 “"GRANADAS"
Ximena Cristi
92 x 725




20 "PAISAJE"
Fernando Morales Jordan
98 x 78

21 "DESDE LA QUEBRADA"
Luis Lobo Parga
81 x 59




22 "MANICERO" 23 "SIMULTANEO"
Reinaldo Villasefor Ramon Vergara Grez
72,5 x 595 111,56 x 76



25 "ASOMBRO SEGUNDO”
Carmen Piemonte
99 x 72,5

24 "PAISAJE NORTINO"
Migue! Cosgrove
80 x 70




27 “COMPOSICION"
| Roberto Matta
59 x 49

26 “"SEGUNDO OBSERVATORIO"
Roébinson Mora
75 x 75



28 "EDAD DE ORO”
Ernesto Barreda
100 x 100

29 "COMPOSICION"
Celina Galvez
65 x B4 )




i ic 30 “MONTANAS"
Pedro Bernal Troncoso
105,5 x 75



32 "SIETE VOLCANES"
Nemesio Antinez
120 x 120

31 “MUJER Y PAISAJE”
Carmen Aldunate
90 x 80




34 "NATURALEZA MUERTA"
Eduardo Ossandén

- 1
33 “CALLEJON DE LOS FESTINES” 61 x50 f

Jaime Bendersky
122 x 88




35 “PLAYA DE RECREQ"
Luis Herrera Guevara
70 x 60

36 "VESTIDA DE LUTO"”
Juana Lecaros
92 x 65,5




37 "FIGURA Y PAJAROS"
Maruja Pinedo
120 x 60




38 "“COMPOSICION"
Eduardo Parry
85,1 x 57,3

39 “SOR TERRAZA"
Ricardo Yrarrazaval
73 x 58




40 “ROSTROS”
Benjamin Lira
80 x'70







BIOGRAFIAS

ADVERTENCIA

Hemos incluido las biografias de los cuarenta pintores que integran
esta exposicion. En ellas se ha hecho especial hincapié en la
formacién de cada uno de ellos, en su labor como artista a través de las
exposiciones efectuadas en forma colectiva e individual. También se
mencionan algunos de los premios recibidos. Con ello queda en claro
que los pintores que figuran en esta muestra de pintura chilena no
fueron seleccionados por capricho ni por azar. Cada uno de ellos
tiene una actividad a su haber y se ha destacado en el ambiente
nacional'y no pocos también en el internacional.

Hay que hacer notar a la vez que otros pintores nacionales
también merecerian estar presentes en esta exposicién. Pero el limite
impuesto de cuarenta pintores, debido a exigencias de espacio para
esta muestra, exigi6 algunas limitaciones.

A H.
PABLO VIDOR

Nacié en Budapest (Hungria) en 1892. Estudié en la Escuela de
Comercio de su ciudad natal. Hasta 1912 trabajé de oficinista. Luego
sus actividades fueron interrumpidas por la Primera Guerra Mun-
dial, viéndose obligado a partir para el frente. Herido y condecorado
con la Cruz de Guerra de Hungria, fue desmovilizado en 1918.

Empezé sus estudios artisticos en Budapest, luego en Viena y
Munich, y en 1919 se establecié en Berlin, En 1924 llegé a Chile,
donde se nacionalizé. Fue contratado como profesor de la Escuela de
Bellas Artes en 1924 y en 1930 fue Director Conservador del Museo
Nacional de Bellas Artes.

Sus obras fueron expuestas en Santiago, Vina del Mar, Valparai-
s0, La Serena, Linares, Concepcién, y en el extranjero, en Budapest,
Berlin, Lima, Bogot4, Nueva York, San Francisco (EE.UU.).

Ha obtenido varios premios, entre ellos en 1930 la Segunda
Medalla en el Salén Nacional, en 1960 el Premio de Honor del Salén
Oficial y en 1978 recibi6 una Medalla de Oro como homenaje de la
Universidad de Chile.

Sus exposiciones en Santiago, efectuadas en forma individual,
son innumerables. Siempre se ha destacado como uno de los mejores
retratistas del pais.

LUIS VARGAS ROSAS

Naci6 en Osorno el 18 de octubre de 1897. Fallecié en Santiago el 6
de septiembre de 1977.

Estudi6 en el Internado Barros Arana. Luego inicié estudios de
Leyes en la Universidad de Chile, hasta que empez6 a seguir cursos
libres en Bellas Artes de la misma Universidad. Asistio a los cursos
de croquis de Juan Francisco Gonzélez. Luego en Paris siguié cursos
en la Academia la Grande Chaumiere y la Academia Colarossi.
Posteriormente estuvo en Munich estudiando con Hofman. Al
regresar a Paris trabajé en grabado con William Hayter.

Es uno de los principales fundadores del Grupo Montparnasse
en Santiago. No tuvo realmente maestros, pero reconoce una deuda
de gratitud a Juan Francisco Gonzdlez y mds especialmente a
Cézanne y Juan Gris.

A partir de 1916 ha presentado sus cuadros en el Salén Oficial.
En 1944 presentd ya una gran retrospectiva en la Sala de la Universi-
dad de Chile en Santiago. Ha participado en 1925 en Paris en el Salon
llamado de las Tullerias, formé parte del grupo intemacional
Abstraction-Creation y del Salén de los Surindependientes de Paris,
donde expuso en: 1935-1936-1937-1938. En 1940 participé de la
Exposicién de Pintura Chilena en Buenos Aires (Argentina) y en
1942 de la Exposicién de Arte'Chileno en Toledo (EE.UU.) y varias
otras ciudades norteamericanas.

Desde 1946 a 1970 fue Conservador del Museo Nacional de
Bellas Artes.

JULIO ORTIZ DE ZARATE

Nacié en 1885 y falleci6 en 1946, cuando regresaba a Chile a bordo de
un barco desde la costa oeste de los Estados Unidos. Realizé estudios
universitarios y en la Escuela de Minas de Santiago. En 1919 viajé
por Espafia, Francia y Bélgica. En 1922 recorrié en un viaje de estu-
dios Italia y Francia.

Su maestro en Chile fue Alvarez Sotomayor, pero por sus largas
permanencias en Paris, también hay que reconocer algiin aporte de la
llamada Escuela de Paris, donde mantuvo contacto con muchos de
sus grandes artistas, como Picasso, Mir6, Kisling y Modigliani, a
quien acompaiio en su lecho de muerte.



Fue uno de los miembros del Grupo Montparnasse en Chile. En
1939 fue nombrado Director Conservador del Museo Nacional de
Bellas Artes, cargo que ejercié hasta su muerte.

Entre las recompensas que obtuvo destaca la Medalla de Oro de
la Exposicién Chilena en Buenos Aires en 1940,

CAMILO MORI

Naci6 en Valparaiso en 1896. Fallecié en Santiago en 1973, En 1912
despert6 en él la aficién por la pintura. Hizo estudios de Humani-
dades, pero segiin parece por sus propias declaraciones, no los
terminé. En 1914 se traslada a Santiago y entra a la Escuela de Bellas
Artes. Estudi6 con los profesores Richon Brunet, Pablo Burchard,
Arturo Gordon, es decir, aquellos que habian sido formados por
Alvarez de Sotomayor, quien acababa de abandonar Chile. Expul-
sado de la Escuela de Bellas Artes por haber participado en una
huelga contra el director y periodista Joaquin Diaz Garcés, retorné
por breve tiempo a Valparaiso, para emprender luego un largo viaje
por Europa, donde se perfecciona en su recorrido por Italia, Franciay
Espafia. Pero especialmente se detiene en Paris, donde vive. En
1923 regresa a Chile y participa del Grupo Montparnasse. En 1928
regres6 a Europa becado por el Gobierno de Chile. Estudié en
Academias de Francia, Alemania e Italia. Regresando al pais en
1930, fue profesor por concurso de la Citedra de Dibujo y Colorido
de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Chile, que ocupé
hasta su jubilacién. En 1937 viaj6 a Nueva York y permanecié dos
afnios. Pinté en aquel entonces el mural interior del Pabellén Chile en
la Feria Internacional de 1939. Al finalizar la Segunda Guerra
Mundial, volvié a Europa nuevamente con una beca. Al regresar a
Chile volvié a ocupar su citedra en la Escuela de Arquitectura.

En 1962 se celebré el cincuentenario de su actividad pictorica,
con una exposicidn retrospectiva en la Sala de la Universidad de
Chile. Es decir, la participacién de Mori en la vida de la plastica
nacional es dilatada en el tiempo y en el nimero de sus exposicio-
nes individuales y las colectivas. Hay que destacar entre ellas las que
siguen: Sal6n de Otonio de Paris en 1921, donde ademss de ser
admitido, fue elegido miembro de la Sociedad del Salén, lo que le
permitié ser también jurado, lo que ocurrié en 1932. Pero en Chile
sus primeras distinciones las obtuvo con sus envios a los Salones
Oficiales, donde se destacé ya en 1916. Desde alli fue escalonando
todos los Premios hasta el Premio de Honor del Salén Oficial y
finalmente el Premio Nacional de Arte en 1950,

Ademds de pintor, Camilo Mori tuvo actividades en el campo de
la propaganda como “affichista”.

AUGUSTO EGUILUZ

Naci6 en Santiago el 7 de enero de 1893. Fallecié el 1.2 de abril de
1969. Estudié en el Instituto Inglés e Instituto Nacional de Santiago.
Ingresé ala Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile y fue
becado por el Gobierno de Chile en 1928 a Europa. Estudié en Paris
en la Academia La Grande Chaumiere. También se perfeccioné en
viajes a Europa, especialmente por Francia e Italia. Pero ya a los
dieciocho aos, con motivo de un viaje familiar a Inglaterra que duré
dos afios, tuvo mucha influencia el pintor Albert Gilbert, pintor
inglés de la Royal Academy. En Chile estudié con Arturo Gordon y
Juan Francisco Gonzdlez.

Sus exposiciones abarcan una larga etapa de la pintura chilena,
que se extiende desde 1930 hasta las retrospectivas que se organiza-
ron después de su fallecimiento en 1970, en la Universidad de Chile,
y en 1975 en la Sala del Ministerio de Educacién. Ademas expuso en
el extranjero en 1941 en Golden Gate (California), en Toledo
(EE.UU.) en el Museum of Art, una exposicién de arte contempo-
rineo chileno y en 1951 se presenté en la Primera Bienal Hispano-
americana en Madrid.

Desde 1928 se inicié la escalada de sus premios en el Salén
Oficial con una Mencién Honrosa en aquel afio hasta 1948, cuando
tuvo el Premio de Honor del mismo Salén.

Fue profesor de la Citedra de Pintura de la Escuela de Bellas
Artes y por lo tanto uno de los forjadores de generaciones posteriores.

MARCO A. BONTA

Nacié en Santiago en 1898, el 1.° de noviembre. Siguié estudios en
el Liceo de Santiago y en 1913 ingresé a la Escuela de Bellas Artes
mientras ain seguia sus Humanidades. En 1918 fue nombrado
dibujante del diario “La Unién”, de Valparaiso. En 1926 gana por
concurso la bolsa de estudios del Ministerio de Educacion, lo que le
permite ir a estudiar a Europa, donde recorre Francia, Espaiia, Italia,
Holanda, Bélgica y Alemania durante cuatro afios. En 1931 regresa a
Chile y crea la ensefianza de las Artes Gréficas en la Escuela de Artes
Aplicadas, siendo nombrado Profesor Jefe. Luego tiene también
otros cargos docentes. En 1932 es nombrado miembro de la Comi-
sion Organizadora de la Escuela de Bellas Artes y al afio siguiente
forma parte de la Comisién Directiva del Museo Nacional de Bellas
Artes. En 1938 viaja por segunda vez a Europa y es contratado por el
Gobierno de Venezuela para organizar la ensefianza de las Artes
Aplicadas en aquel pais. Permanecio en Caracas hasta 1945, fecha en
que regresa a Chile, es nombrado Presidente de la Asociacion de
Pintores y Escultores e interviene en forma activa en la creacion del



Instituto de Extensién de Artes Plisticas de la Universidad de Chile.
Fue nombrado el primer director de aquel Instituto. En 1946 recorre
las provincias del sur mostrando las obras del Salén Oficial. Ademas
organizo exposiciones de pintura chilena en Brasil, Colombia, Peru y
Parfs. Publico una breve historia de la pintura chilena titulada: “Cien
Afios de Pintura Chilena”. En 1947 fund6 el Museo de Arte Contem-
porineo en el Partenén de la Quinta Normal y fue nombrado
su primer director, cargo que mantuvo hasta 1962. En 1964 fue
nombrado Académico de Niimero de la Academia de Bellas Artes del
" Instituto de Chile. Ese mismo afio fallecié en Santiago el 21 de
noviembre. La Universidad de Chile le rindi6 un homenaje.

Participé en muchas exposiciones colectivas y se presentd
también en muestras individuales. Participé en la Exposicién de
Artistas Latinoamericanos de Paris, y adem#s mostré su obra en
Caracas (Venezuela).

De las recompensas que ha ganado se pueden citar varias en los
Salones Oficiales, hasta llegar al Primer Premio, asi como la Medalla
de Bronce en la Exposicién Internacional de Sevilla de 1929,

LAUREANO GUEVARA

Nacié en Molina en 1889. Fallecié en Santiago en 1968. Hizo sus
estudios en el Liceo de Aplicacion. Luego estudi6 la carrera de
Derecho y Arquitectura, pero sintiendo una inclinacién irrefrenable
por la pintura se dedica a sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile, siendo uno de los alumnos més ligados a la
amistad de Juan Francisco Gonzilez. Se titulé como Profesor de
Grabado en 1927. A partir de 1933 ejerci6 la Citedra de Pintura al
Fresco en la misma Escuela universitaria.

En 1924 parti6 a Europa en un viaje de perfeccionamiento,
regresando a Chile en 1927, En 1928 gané en concurso la decoracién
del Pabellén de Chile en la Exposicién Internacional de Sevilla
(Espafia), en conjunto con Arturo Gordon. Después de realizar dicha
obra se incorpora al grupo de becados por el Gobierno de Chile a
Europa y permanece durante algin tiempo en Paris y Dinamarca. Al
regresar a Chile asume sus citedras en la Escuela de Bellas Artes.

Realizé un nuevo y prolongado viaje por Europa en 1960.
Present6 multiples muestras individuales en la Sala del Banco de
Chile, en la Universidad de Chile, y participé en los Salones
Oficiales, donde en 1957 obtuvo el méximo galardén: el Premio de
Honor de dicho Salén. Diez aiios mds tarde obtuvo el Premio
Nacional de Arte, con lo cual culminé su carrera artistica.

ANA CORTES

Nace en Santiago el 24 de agosto de 1903. Se inscribi6 en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile en 1920, donde siguio los
cursos con Juan Francisco Gonzilez y Richon Brunet. Entre 1925 y
1928 estudié en Paris en la Academia La Grande Chaumiere con el
pintor André Lhote. En 1928 se encontraba en Chile, siendo alumna
de Boris Grigoriev.

Realiz6 innumerables viajes de perfeccionamiento a Paris,
Bélgica, Suiza, Dinamarca, Italia, Per, Estados Unidos, Grecia y
Espafia, Inglaterra y México. Obtuvo todos los premios del Salén
Oficial desde la Segunda Medalla de Pintura en 1928 y Primera
Medalla de Arte Decorativo hasta el Primer Premio en 1952 del
mismo Salén y finalmente el Premio Nacional de Arte en 1974,

Ha efectuado muchas exposiciones individuales y especial-
mente ha participado en exposiciones colectivas en el pais y el
extranjero, entre las cuales destacan su participacion en el Salén de
Artistas Franceses de Paris en 1927, el Salén de Otofio de Paris velde
los Humoristas de la misma ciudad. En 1940 figur6 entre los pintores
chilenos que representaron al pais en Buenos Aires, en 1941 en la
Exposicién de Turismo en San Francisco de California, EE.UU.,y un
aio después en Nueva York en la Exposicién de Arte Latinoameri-
cano. El mismo afio figuré en la gran Exposicién de Pintura Chilena
que se present6 en el Museo de Toledo (EE.UU.) y viaj6 por las
principales ciudades de aquel pais. En 1944 expuso en Rio de
Janeiro (Brasil). También ha expuesto en Londres en la Muestra de
Arte Latinoamericano.

Ha realizado labores de docencia, entre ellas mantuvo la Catedra
de Affiche de la Escuela de Artes Aplicadas y en el curso de
Pedagogia en Artes Plasticas de la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile.

ENRIQUETA PETIT

Naci6 en Santiago en 1894. Estudié en el Liceo N.° 1 de Nifias de
Santiago y luego en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile. En 1927 contrajo matrimonio en Paris con Luis Vargas Rosas.

Se perfeccioné en Francia, donde permaneci6 por espacio de 20
afios, viviendo una interesante vida entre lo mas destacado de la
vanguardia del arte de la Escuela de Paris, como su amistad con
Picasso, Miré, Braque, Hayter y Jean Harp. Aunque fue discipula de
Juan Francisco Gonzélez, supo mantener su independencia artisti-

ca. Fue una de las fundadoras del Movimiento Montparnasse en
1923.



Ha expuesto con el Grupo y en forma individual, como las
grandes retrospectivas de la Universidad de Chile en 1967y en 1974
la Retrospectiva del Grupo Montparnasse en el Instituto Chileno-
Alemin de Santiago.

HECTOR CACERES

Nacié en Valparaiso en 1897. Inicié sus estudios en la Escuela de
Bellas Artes en 1927, siendo enviado a Europa con un conjunto de
pintores chilenos. Estudié en Paris en la Academia La Grande
Chaumiere y en Berlin en la Kustgwerbe Schule.

Ha iniciado la serie de sus exposiciones individuales en 1939 en
la Sociedad Amigos del Arte. Siguié exponiendo en la Universidad
de Chile —Antigua Sala— y también en la Nueva Sala de Exposi-
ciones de la Universidad de Chile, en el Instituto Chileno-Norte-
americano de Cultura, una gran exposicién retrospectiva en la Salade
la Universidad de Chile (1964), en la Galeria Patio y en 1973 en la
Galeria de Fidel Angulo. Por el momento culminé sus exposiciones
con la del Museo de Arte Contemporineo en 1977.

De las exposiciones colectivas en las cuales ha participado, se
destacan: Museo de Nueva York, luego “Cien Afios de Pintura
Chilena” en Buenos Aires, en la Golden Gate International Exposi-
tion de San Francisco (EE.UU.). Participé del envio de pintura
chilena que recorrié las principales ciudades de los Estados Unidos
en 1942. Luego se incorpord a la Exposicién de Arte Contemporineo
que se efectué en Rio de Janeiro y Montevideo. En 1950 tuvo un
envio en la Primera Bienal Latinoamericana de Madrid y en 1951
participd en la Primera Bienal de Sao Paulo.

Obtuvo las siguientes recompensas: Medalla de Primera Cate-
goria en el Salén Oficial; 1943, Premio de Honor del Salén Oficial,
1958,Premio de la Municipalidad de Concepcién,y en 1973 obtuvo
el Premio de la Critica al mejor pintor de aquel afio.

Ejercio la Catedra de Dibujo en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Chile y los museos principales de Chile mantienen
sus obras en sus colecciones.

INES PUYO

Nacid en Santiago en 1907.

Estudio en la Escuela de Bellas Artes con Richon Brunet, Pablo
Vidor y Juan Francisco Gonzélez. Obtuvo una beca a Europa, donde
estudi6 en Paris con Othon Friesz y Waroquier. Luego en Nueva
York estudié con Ozenfant.

Por largos afios fue profesora de la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile hasta que jubilé.

Participé en exposiciones colectivas tanto en Chile como en los
Estados Unidos. También ha realizado exposiciones individuales en
Santiago y en Buenos Aires, en la Galeria Miller. Ha obtenido en
forma escalonada todos los premios que se otorgaba en los Salones
Oficiales, desde la Mencién Honrosa hasta el Premio de Honor.
Obtuvo el Premio de la Critica como la mejor pintora de 1957. En
1978 se llevo a cabo una gran exposicién retrospectiva en el Museo
de Arte Contempordneo.

ISRAEL ROA

Naci6é en Angol en 1909. Entré a estudiar en la Escuela de Bellas
Artes en 1927, donde fue alumno de Juan Francisco Gonzilez y de
Richon Brunet. En 1937 gané en concurso publico una beca a
Alemania, donde estudi6 en la Academia de Berlin. Al regresar a
Chile se desempefié como profesor de la Citedra de Acuarela de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile hasta 1969,
fecha en que jubilé. En 1944 obtuvo una beca a Brasil.

Ha obtenido paulatinamente todos los premios del Salén Oficial
hasta el Premio de Honor en 1946. Ha realizado mas de sesenta
exposiciones individuales, algunas en el extranjero, como en Paris,
Alemania, Espafia, Bélgica y Brasil.

Sus cuadros figuran en los Museos de Arte Moderno de Nueva
York, en el Museo Nacional de Rio de Janeiro, Brasil, en el Museo
Nacional de Bellas Artes de Santiago y en la Pinacoteca de la Uni-
versidad de Concepcién.

SERGIO MONTECINO

Nacié en la ciudad de Osorno el 27 de enero de 1916. Inicié una
carrera de Derecho que abandoné por la pintura en cuanto se inicié
en las clases de dibujo de la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile de Santiago. Fue discipulo de Augusto Eguiluz
y de Israel Roa.

En 1944 obtuvo una beca de estudios en Brasil y en 1956 otra
beca en Italia. En 1970 en un intercambio universitario viajé a
Alemania.

Ha realizado muchas exposiciones individuales en Santiago,
Osorno, Vifia del Mar, Concepcién, Valdivia, La Serena, Rancagua,
Linares, etc. En el extranjero presenté exposiciones particulares en
Rio de Janeiro, Sao Paulo y Caracas.

Ha participado en exposiciones colectivas en Bogota (Colombia),
Lima (Perd), Quito (Ecuador), Caracas (Venezuela), Washington
(EE. UU.), Buenos Aires (Argentina), Montevideo (Uruguay), Toledo



y Los Angeles (EE.UU.), Madrid (Espafia), Nueva York (EE, UU.) y
Mosci (URSS).

Ademds fue seleccionado para la 1y II Bienal de Sao Paulo, la
Bienal Hispanoamericana de Madrid en 1951, Bienal de Valencia de
1955, Bienal de Quito (Ecuador), la Bienal de Cordoba {Argentina) en
1964 y la Bienal de Valparaiso de 1975.

Entre otros, Sergio Montecino ostenta las siguientes recompen-
sas: a partir de 1938, Premio de la Federacion de Estudiantes,
Medalla de Plata del Salon del Centenario de la ciudad de San Felipe
(1939), Tercer Premio de dibujo en el Salén Oficial.

En 1943 obtuvo el Tercer Premio en el Salén Oficial y Premio de
Estimulo en el Salon de Verano de Vina del Mar. Un ano después
gano el Segundo Premio en el Salén Oficial, el que volvié a ganar en
1947 y 1948. Luego en 1949 obtuvo el Primer Premio en el Salon
Oficial. En 1951 se le otorgé la mdxima recompensa del Salén Oficial:
el Premio de Honor y también el Premio Republica de Peri en la
Bienal Hispanoamericana de Madrid. Recibié también en Roma
(Italia) el Premio “Via Frattina” en 1957. Tres veces recibio el
premio “CRAV” y en el concurso nacional de pintura obtuvo el
Primer Premio Nacional en el Salén “SUR” de Concepcién, en 1976,

Es miembro de mimero de la Academia de Bellas Artes del
Instituto de Chile.

AUGUSTO BARCIA

Nacié en Santiago en 1926. Ejerce como Profesor de la Cédtedra de
Pintura de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile.

Estudié en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile
bajo la direccion de Augusto Eguiluz, Gregorio de la Fuente y Pablo
Burchard.

Realizé exposiciones personales en muchas salas y Galerias de
Arte, entre las cuales destacan Instituto Chileno-Norteamericano de
Cultura, Sala del Ministerio de Educacién, de Santiago, Galeria
Michelena de Caracas (Venezuela), Galeria Internacional, Nueva
York, EE.UU_.,.Galeria Fidel Angulo, Santiago, Museo de Valparaiso.

Le fueron otorgadas varias recompensas, dé las cuales las mas
principales son a partir de 1962, cuando recibié la primera Mencién
Honrosa en un Salén Oficial, hasta el Primer Premio (de adquisicién)
del Salén de la Casade la Cultura de Nufioa, Medalla de Oro Salén de
Invierno de Santiago, Segundo Premio Salén y concurso CRAV,
Premio de Honor (adquisicion), Salén del Mar, Salén de la Colocado-
ra Nacional de Valores en el Museo Nacional de Bellas Artes, Premio
Nacional de la Critica (Premio del Circulo de Criticos de Arte),
Primera Medalla Certamen Metropolitano (Museo de Arte Contem-

porineo) y Gran Premio del mismo Certamen a nivel Nacional y el
mismo Museo.

Los siguientes Museos han adquirido sus cuadros:

Museo de la Universidad de Concepcion, Museo de laCasade la
Cultura de Nufioa, Museo Nacional de Bellas Artes de Valparaiso,
Museo de Linares, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Museo
Nacional de Bellas Artes de Caracas (Venezuela) y Jurado de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile.

MANUEL GOMEZ HASSAN.

Nacié en Santiago en 1924.

Realiz6 sus estudios de pintura en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile. Desde 1956 ha realizado muestras indivi-
duales en Santiago, Valparaiso, Concepcién, Arica, Rancagua,
Chilldn.

En 1970 fue invitado por el Instituto Nacional de Bellas Artes de
Meéxico. Expuso en la Sala Internacional (Ciudad de México), en
Puebla, Cuemavaca y en dos galerias particulares de Ciudad de
Meéxico.

Ha participado en muestras colectivas en Buenos Aires (Argenti-
na) y Caracas (Venezuela).

Los museos de Valparaiso, Nacional de Bellas Artes de Santiago,
Casa de Arte de la Universidad de Concepei6n y Palacio de Bellas
Artes de Ciudad de México tienen sus cuadros en las colecciones.

GONZALO CIENFUEGOS

Nacié en Santiago en 1949. Hizo estudios en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Chile y en la Escuela de Bellas
Artes de la misma casa de estudios. En 1970, impulsado por su
espiritu inquieto, viaja a México,donde permanecié durante cuatro
anos y siguié estudios de dibujo y pintura en la escuela “La
Esmeralda” del Instituto Nacional de Bellas Artes. En esta etapa de
su vida inicié sus primeras exposiciones colectivas e individuales.
Pero junto con la pintura se dedica a la arquitectura. En 1974 fija su
residencia en Buenos Aires y empieza a dedicarse tnicamente a la
pintura. En 1975 regreso a Santiago y en 1977 fue nombrado profesor
de pintura y dibujo de la Universidad Catélica de Santiago.

Ha participado en las siguientes exposiciones colectivas: Salén
CRAYV en 1968, Galeria Chapultepec de Ciudad de México, Galeria
Ed. Munch. de Ciudad de México, Seis Expresiones de Arte, Galeria
Lagard de Buenos Aires, Argentina, Galeria N.Q. de Buenos Aires,



Argentina, Siglo y Medio de Pintura Chilena en el Instituto Cultural
de Las Condes, Pintura Contemporinea en el Instituto.Cultural
Chileno-Norteamericano. =

De sus exposiciones individuales destacan las siguientes: Casa
de la Luna Azul, Santiago de Chile, Galeria Eduard Munch de
Ciudad de México, Galeria de Arte Joven de México, Galeria Atelier
de Sao Paulo, Brasil, Galeria Lagard de Buenos Aires, Galeria Bigua,
San Pedro, Argentina, Museo de Arte de Sao Paulo, Brasil, Galeria

. Bonino, Rio de Janeiro, Brasil,en 1977 esta iltima.

MARCELO LARRAIN

Naci6 en Santiago en 1954.

Estudié pintura en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile con los profesores Reinaldo Villasefior y Opazo.

Habiéndose independizado de sus maestros, inicié su carrera de
pintor en muestras colectivas y exposiciones personales. Recibié los
siguientes premios: 1974 en el Salén de Nufioa, Mencién Honrosa en
Certamen “Sur” de Concepcién, y Segundo Premio en el Certamen
Nacional del Museo de Arte Contemporineo, en la secciéon Area
Metropolitana.

Participd en las siguientes exposiciones colectivas e individua-
les: Bienal de Valparaiso, Sala Instituto Cultural de Nufioa (Mencién
Honrosa), Pintura Joven, Museo de Arte Contemporineo, Concurso
de la Colocadora Nacional de Valores, Exposicién en la Galeria
Lawrence de Santiago y Concurso de la Joven Pintura del Ministerio
de Relaciones Exteriores.

CARLOS PEDRAZA

Nacié en Santiago en 1913. Estudié Humanidades en el Internado
Barros Arana, luego realizé sus estudios de pintura completos en la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Ejerci6 por
largos afios la carrera docente. Fue ayudante de curso de pintura del
profesor Jorge Caballero, de quien fue su discipulo. Se le encargé el
curso de Croquis y m4s tarde se le encomendé organizar los cursos de
pedagogia en la Escuela de Bellas Artes y confeccionar los planes de
estudios respectivos. Con posterioridad asume la citedra de pintura
de dichos cursos. Mis tarde se hizo cargo de la citedra de pinturaque
ocupara don Pablo Burchard, por jubilacién del maestro.

Ocupé el cargo de Secretario General de la Facultad de Bellas
Artes, asi como también el de Decano de la misma Facultad. Fue
Director de la Escuela de Bellas Artes. Renunci6 a todos los cargos
oficiales en 1968.

Ha efectuado multiples exposiciones individuales y partici-
pado en otras colectivas, de entre las cuales se destacan sus envios a
los Salones Oficiales, donde fue distinguido con los Premios de
Amigos del Arte, Tercera Medalla, Primera Medalla, Premio Univer-
sidad de Chile y Premio de Honor.

Las colecciones de sus obras se encuentran en los siguientes
museos: Museo Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Contempo-
rdneo, Museo de Vifia del Mar, Museo de Valparaiso, Pinacoteca de
Concepci6én, Museo de Ohio (EE. UU.), Museo de I’Ermitage (Le-
ningrado, URSS).

Es miembro de niimero de la Academia de Bellas Artes del
Instituto de Chile,

XIMENA CRISTI

Naci6 en Rancagua en 1920. Estudié dibujo y pintura en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile entre los afios 193945,
Obtuvo una beca del Gobierno de Italia, donde estudié en la
Academia de Bellas Artes de Roma entre 1950-52,

Hizo también un visje de estudios por Francia y Espaia. De
regreso a Chile fue escalonando grados en la docencia en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Actualmente ejerce la
citedra de Pintura de la misma Casa de Estudios.

Desde 1948 ha presentado miiltiples exposiciones individuales
en Santiago, asi como también ha participado en forma colectiva en
otras muestras nacionales y extranjeras, como por ejemplo en 1955
Exposicion en Rio de Janeiro. Luego integré el envio chileno a la
Exposicién Internacional de Washington en homenaje a la X
Asamblea de las Naciones Unidas. En 1958 y 1960 integré el envio
chileno a la Bienal Hispanoamericana de México v en 1968 fue
seleccionada chilena a la Bienal de Quito, Ecuador,

Ha recibido numerosas recompensas, destacindose en los
Salones Oficiales, en el Primer Salon de Artistas Iberoamericanos en
Madrid, hasta obtener la méxima recompensa en el Salén Oficial de
1963, con el Premio de Honor.

FERNANDO MORALES JORDAN

Naci6 en Santiago en 1920. Ingresd a la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile en 1939, donde fue alumno de los maestros
Augusto Eguiluz y Jorge Caballero.

Ingres6 a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile
ocupando el cargo de Comisario General de Exposiciones, situacién



en la cual le correspondi6 viajar por todos los paises sudamericanos,
portando el nombre del Ministerio de Relaciones Exteriores y de la
Universidad de Chile, en exposiciones de Pintura Chilena. Se
desempeni6 en las mismas funciones también en Europa, extendien-
do sus visitas hasta Senegal, Marruecos y la Uni6n Soviética.

Se desempend como Profesor de Pintura en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile, y como Director del Instituto de
Extensién de Artes Plisticas de la misma Universidad.

Ha efectuado miiltiples exposiciones en Chile y el extranjero, y
sus cuadros figuran en importantes colecciones particulares en Suiza,
Estados Unidos, Alemania y la Coleccion de Arte Americano del
Museo de I'Ermitage de Leningrado (URSS). Ha tomado parte en
numerosas exposiciones colectivas, donde ha figurado tanto en
Santiago como en Buenos Aires, Colonia, Paris, Madrid y en Londres,
donde realiz6 una exposicion por invitacion del British Council. En
Venezuela ha expuesto varias veces en forma individual y colectiva.

Obtuvo recompensas desde sus primeros afios de pintor,
desde las mas modestas hasta las mas destacadas, como la Tercera
Medalla del Salén Oficial, hasta la Primera Medalla del mismo Salén
y el Premio de Honor. Ademis obtuvo el Premio de Adquisicién del
Salén de Vifia del Mar, Premio de Honor del Salén de Verano, Primer
Premio del Concurso de Pintura organizado por el Casino de Vifia del
Mar, ete.

LUIS LOBO PARGA

Naci6 en Santiago en 1920. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile con los profesores Pablo Burchard y
Laureano Guevara en Pintura Mural. También realizé estudios en la
Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile, aprendiendo
esmaltes sobre metales con José Perotti y Vitrales y pintura sobre
vidrio con Héctor Banderas, titulindose como Técnico Artesano en
Arte del Fuego, con mencién especial en Esmaltes sobre Metales.

Se ha desempefiado en diferentes cargos docentes de la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile, donde actualmente ejerce
su catedra, asi como en la Escuela Experimental de Educacién
Artistica del Ministerio de Educacién, donde fundé la asignatura de
Esmaltes sobre Metales.

Perfeccioné sus estudios en Espaiia, donde obtuvo la beca de
estudios Fundacion Gervis y Cabrero en Madrid. Ademas sigui6 los
cursos de perfeccionamiento de los profesores Perfecto Mateo en
Madrid, dedicados a “Vidrieras en sus técnicas modemas y Muros de
luz”. Siguié también en Espafa un curso de Arte Sacro actual.

Tiene distintas publicaciones a su haber, tanto en Espaiia como
en Chile, asi como traducciones del francés y del inglés.

Ha efectuado diferentes exposiciones en Santiago, en forma
individual, como tainbién ha participado en las muestras colectivas.
Harecibido diversas Medallas en pintura en los Salones Oficiales, asi
como en los Salones de Verano de Viiia del Mar.

Actualmente dirige numerosas memorias de titulo en Licencia-
tura en Arte y prepara publicaciones acerca de las obras de algunos
maestros de la pintura chilena.

REINALDO VILLASENOR

Nacié en 1925. Hizo estudios de pintura en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Chile. Luego realizé estudios de pintura en
Italia, con una beca concedida por el Gobierno de Italia.

Es un pintor que desde muy joven se ha destacado en el
ambiente nacional. Ha realizado mniltiples exposiciones individua-
les y participando en exposiciones colectivas. Fue distinguido con
distintos premios en el Salén Oficial, hasta alcanzar el Primer
Premio. También fue premiado con el Primer Premio en el Concur-
so CRAV y en el Concurso de la Colocadora Nacional de Valores
en 1977. —

Es profesor de la Céitedra de Pintura de la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile.

RAMON VERGARA GREZ

Naci6é en Mejillones en 1923. Realizé estudios de pintura en la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile, de la cual egresé
en 1946. Desde 1943 hasta 1974 se desempeifié como profesor de
catedra en la misma Facultad de Bellas Artes.

Fue becado a Brasil e Italia, donde profundizé sus estudlos de
plastica. En 1964 visit6 los principales centros de educacién artistica
de los Estados Unidos, invitado por el Departamento de Estado.

Particip6 en las Bienales de Sao Paulo y fue seleccionado para la
exposicién “Seventeen Painters of Latin America”, que recorrié las
principales ciudades de Estados Unidos.

Vergara Grez es miembro fundador del Grupo de Arte Moderno
“Rectingulo” en 1955 y del “Movimiento Forma y Espacio” en 1962.
En 1974 fundé el Area de Arte, Lenguaje y Tecnologia en la ex Sede
Santiago Sur de la Universidad de Chile.

Actualmente ejerce la docencia en la Umversxdad Técnica del
Estado. Es miembro académico de nimero de la Academia de Bellas
Artes del Instituto de Chile.



Ha realizado multiples exposiciones personales, entre ellas en la
Galeria Schneider de Roma, Galeria Montevideo de Artes Plasticas,
Montevideo, Museo de Arte Modermno de Buenos Aires, Galeria
Unién Panamericana de Washington, Fundacién Armando Alvarez
Penteado de Sao Paulo, museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro,
Museo de Bellas Artes de Santiago, Galeria Enrico Bucei, Santiago.

Colectivamente ha participado en exhibiciones en Brasil, Argen-
tina, Uruguay, Peri, Colombia, Panama, Ecuador, Estados Unidos,
Espafia, Italia y Alemania. Los museos que tienen sus obras son los
siguientes: de Arte Contemporineo de Santiago, Pinacoteca de la
Universidad de Concepcién, Museo Cataguazas de Minas Gerais
(Brasil), Museo de Arte Contempordneo, Sao Paulo, Museo J. M.
Blanes y Centro de Artes y Letras de Montevideo, Museo de Arte
Contempordneo de Buenos Aires y Coleccién Permanente de la
Unién Panamericana de Washington.

MIGUEL CROSGROVE

Nacié en Iquique en 1944, Estudié la ensefianza Basicay Media en su
ciudad natal y en Santiago. Realizé estudios en el Departamento de
Pedagogia en Artes Plasticas en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile.

Particip6é en diferentes concursos, como el de CRAV (varios
afios) y se incorpord en el Movimiento Forma y Espacio, efectuando
varias exposiciones en conjunto con los pintores de ese grupo, como
la de “Cinco Geométricos Jévenes” en el Instituto Chileno-Norte-
americano de Cultura, el Sal6n de Verano de Viiia del Mar, “Signos y
Senales” en el Instituto Cultural de Providencia, “Abstractos,
Geomeétricos y Kinéticos” Museo de Arte Contemporineo, “Nuevas
Imdgenes”, en el Museo Nacional de Bellas Artes, varias exposicio-
nes de los profesores del Departamento de Artes y Comunicaciones
de la Universidad Técnica de Santiago, de la cnal es profesor y su
Director.

Ha realizado exposiciones individuales, entre las que destacan
la de “Pintura Constructiva™ en el Instituto Chileno-Norteamerica-
no, en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Chile, en la
Galeria de la Asociacién de Ahorro y Préstamo Bernardo O’Higgins y
en la Galeria Enrico Bucci de Santiago. Ha participado en los
siguientes certimenes internacionales: Bienal de la Juventud en
Paris, Bienal de Sao Paulo, integrando la representacién del
Movimiento Forma y Espacio, “150 Afos de Pintura Chilena”,
Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires. Obtuvo también
algunas recompensas y distinciones en Salones y Certamenes.

CABRMEN PIEMONTE

Naci6 en Santiago en 1932. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile, donde se titulé como profesora de Artes
Plasticas. Estudi6é ademais la Licenciatura en Pintura en la misma
universidad. En 1971 fue becada por el Gobierno de Italia para
estudiar pintura en la Academia de Roma con el profesor Gentillini.

Realiz6 actividades docentes entre 1959 al 72 en distintos Liceos
e Institutos dependientes del Ministerio de Educacién. A la vez entre
1965-73 realiz6 actividad docente en la Universidad de Chile, para
luego ser Profesora Investigadora en el Museo Nacional de Bellas
Artes.

Ha participado en exposiciones colectivas, especialmente con el
Movimiento Forma y Espacio, del cual es miembro activa. Realizé
exposiciones individuales en el Instituto Chileno-Norteamericano,
en la Universidad de Chile de Santiago, en la Sala Forestal del Museo
Nacional de Bellas Artes, en la Universidad del Norte de Arica, en la
Universidad de Chile, sede Talca, Galeria del Sol en Santiago, Nueva
Galeria de Santiago. Ha recibido las siguientes distinciones: Men-
cién Honrosa Concurso Salén Nacional Sur, de Concepcién, Men-
cién Honrosa del Instituto de Chile en su Concurso Nacional.

ROBINSON MORA

Nacié en Linares en 1947, Es Profesor de Artes Plasticas. Estudio la
carrera docente en Santiago en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile. Ingresé al Movimiento Forma y Espacio en
1969. Actualmente vive en Coyhaique, capital de la Region Aysén,
donde se desempefia como profesor desde 1971.

Realizé exposiciones individuales en el Instituto Chileno-Brit4-
nico de Santiago, en la Galeria Matta de Santiago y en la Galeria CAL
de Santiago. Ha figurado en varias muestras colectivas, como el Salén
CRAV, Salén CAP, Concurso “El Arbol”, Bienal de la Juventud de
Paris, Salon Sur de Concepcién, Concurso Colocadora Nacional de
Valores, Museo de Bellas Artes de Santiago, Concurso “El Sol” y
exposiciones con el Movimiento Forma y Espacio, la Bienal de
Valparaiso, Salén Santiago de Chile y en otras ciudades del pais.

Obtuvo las siguientes distinciones: Primer Premio de la Asocia-
cion de Pintores y Escultores del Salén Universitario, Premio de
Pintura del Museo de Linares, Segundo Premio Salén CRAV de
Santiago, Mencién Honrosa Concurso “El Arbol”, Segundo Premio
concurso Colocadora Nacional de Valores, Santiago, Primer Premio
Regional Certamen Nacional de Artes Plasticas (XI Region) Mencion



Honrosa, Salén Santiago de Chile, Premio de Honor, Salén de Artes
Plasticas, Colegio de Profesores, Mencién Honrosa, Bienal Interna-
cional de Valparaiso, Premio de Honor, Certamen del Banco de
Talca.

Tiene cuadros en el Museo de Bellas Artes y el Museo de Arte
Contemporaneo de Santiago, el Museo de Arte de Linares, ademis de
figurar en colecciones privadas de Chile y el extranjero.

ROBERTO MATTA

Nacié en Santiago en enerode 1911. Cursé estudios en el Colegiodel
Sagrado Corazén y luego siguié en la Universidad Catélica de
Santiago, donde se titulé como Arquitecto en 1933. Su memoria versé
sobre “Arquitectura de las Religiones”. En 1935 se fue a Francia para
trabajar como ayudante del arquitecto y pintor Le Corbusier. Luego,
en Mosci, realizo proyectos de habitacién obrera para la URSS.

En 1937 se unié al grupo de pintores surrealistas de Paris,
recibiendo algunas influencias de Miré, Dali, Hayter. Abando-
né entonces la arquitectura para dedicarse completamente a la
pintura, Durante la Segunda Guerra Mundial se traslada a los Estados
Unidos, donde ejercié gran influencia sobre la llamada Escuela de
Nueva York.

En 1941 viajé a Meéxico, por algin tiempo. A partir de 1951 vive
alternativamente en Paris y Roma.

Realizé en Chile algunas exposiciones durante sus breves
permanencias en el pais, como en 1954 en el Museo Nacional de
Bellas Artes, en 1967 una exposicién en la Sala de la Universidad de
Chile, en 1970 en la Galeria Nacional de Berlin y en 1971 en la
Galeria Central de Arte de Santiago.

Sus exposiciones en el extranjero son multiples, destacindose
las retrospectivas efectuadas en Nueva York, Estocolmo (Suecia),
Bolonia (Italia), Viena (Austria), Dusseldorf (Alemania), Bruselas

" (Bélgica), Amsterdam (Holanda), Menheim (Alemania), Paris (Fran-
cia), y algunas también en los paises de América Latina.

De sus premios sabemos que en 1951 obtuvo el Premio de la
Universidad de Illinois y en 1962 el Premio Marzotte porsu obra “La
question Djamila”.

ERNESTO BARREDA
Naci6 en Paris en 1927. Estudié en Santiago en el Colegio “The

Grange” y luego sigui6 sus estudios de Arquitectura en la Univer-
sidad Catélica, donde se titul6 en 1952.

Estudié ademds Arquitectura y Dibujo en I'Ecole des Beaux
Arts de Paris en 1946-47. Hizo clases de Pintura, Dibujo e Historia
del Arte en la Universidad Catélica de Santiago en el periodo com-
prendido entre 1951 a 1957. Ademas de pintor, ejerce su profesién
de Arquitecto.

Realiz6 muchas exposiciones individuales a partir de 1947. Es-
tas exposiciones se realizaron tanto en Santiago como en el extranje-
ro, como por ejemplo en la Sala del Ministerio de Educacién y Sala
del Instituto Chileno-Britanico, Galeria Van Riel, Sala V de Buenos
Aires, Sala de Exposiciones de la Universidad de Chile, Galeria
Alexander Iolas, de Nueva York, Galeria Patio de Santiago, Unién
Panamericana de Washington, Galeria Bonino de Buenos Aires y dos
veces en la Galeria Bonino de Rio de Janeiro, en la Galeria de
Carmen Waugh de Santiago e Instituto Cultural de Las Condes.

Ha participado en las exposiciones colectivas a partir de 1958,
como la de Lima “4 Pintores Chilenos” en el Instituto de Arte
Contemporaneo, “El Rostro de Chile” en Perii, Colombia, Vene-
zuela, etc. “Nuevos Rumbos del Arte Sudamericano” en Wash-
ington y otras ciudades de EE.UU., Exposicién de Arte Latinoame-
ricano, en Paris, “Arte de América y Espafia”, Madrid, vy otras ciu-
dades europeas, Pinturas Latinoamericanas en el Instituto de Arte
Contemporianeo de Lima, VII Bienal de Sao Paulo (Brasil), invitado a
participar en la muestra de “Arte Surrealista y Fantdstico”, paralela
a la VIII Bienal de Sao Paulo, “Pintura Chilena”, Museo de Arte
Moderno de Los Angeles (California), “Art of Latin America since
Independence”, Universidad de Yale, EE.UU., Festivales de Pin-
tura de Lima (Perd).

Obtuvo las siguientes recompensas: Premio del Circulo de Cri-
ticos de Arte al mejor pintor nacional del afio (1960), Segundo Premio
Salén Oficial de Artes Plisticas de la Universidad de Chile, Segundo
Premio de la Bienal Americana dé Arte organizada por IKA, Cérdoba
(Argentina), Premio “Codex de Pintura Latinoamericana”, Museo
Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires.

CELINA GALVEZ

Nacié en Santiago en 1936. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile. Entre sus maestros destaca en forma
especial a Matilde Pérez, Gustavo Carrasco, Gregorio de la Fuente y
don Pablo Burchard.

Sus exposiciones individuales fueron a partir de 1959 en la
Galeria Beaux Arts y la tiltima en 1969 en la Galeria Central de Arte.
Ha participado en las siguientes presentaciones colectivas: Con-
curso CRAV, Concurso CAP, de Pintores Chilenos en Lima (Perua),
Exposicién Hispanoamericana en Montevideo (Uruguay), Pintores



Chilenos Contemporineos en Washington (EE.UU.) y en Nueva
York y una exposicién de Dibujo y Grabado Latinoamericano en
Poitiers (Francia).

Sus premios son los siguientes: Primer Premio Salén de
Alumnos de la Universidad de Chile, Tercer Premio Salén Oficial,
Premio de Honor, Salén Oficial en 1965, Primer Premio de Pintura en
la Segunda Bienal Internacional de Valparaiso.

PEDRO BERNAL TRONCOSO

Nacié en Santiago en 1935. Hijo de un escultor espaiiol radicado en
Chile, desde nifio estuvo en contacto con las Artes Plasticas. Realiz6
estudios en las Escuelas de Bellas Artes, Artes Aplicadas e Instituto
Pedagdgico de la Universidad de Chile, obteniendo los titulos de
Profesor de Estado en Artes Plasticas y de Técnicas Especiales en
1959. Ha efectuado estudios de postgrado en la Academia de Bellas
Artes de Roma en 1969. Actualmente es Profesor de Pintura del
Departamento de Artes y Comunicacién de la Universidad Técnica
del Estado de Santiago.

Ha participado en numerosas exposiciones colectivas naciona-
les y del extranjero. Ha expuesto en Dubrovnik (Yugoslavia-1960), en
la Bienal de Paris de 1963 y “150 Afios de Pintura Chilena” en el
Museo de Bellas Artes de Buenos Aires, Argentina, en 1972.

Ha efectuado varias exposiciones individuales en Santiago y el
extranjero. Entre ellas destacan: el Instituto Chileno-Yugoslavo de
Cultura, Instituto Chileno-Britinico de Cultura e Instituto Chileno-
Norteamericano de Cultura de Santiago, en el Instituto Cultural de
Las Condes, Galeria Carmen Waugh y Galeria Fidel Angulo, 1975,
También ha expuesto en Caracas, Venezuela, en 1978.

Ha obtenido varias recompensas, entre ellas el Premio de Honor
del Salén de Otofio de Valparaiso en 1970. El Museo Nacional de
Bellas Artes de Santiago posee una obra suya en su coleccién
permanente.

CARMEN ALDUNATE

Nacié en Viiia del Mar en 1940. Estudié pintura y dibujo en la
Universidad Catdlica de Santiago, en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile y se perfeccioné en la Universidad de Cali-
fornia en Davies, EE.UU.

Ha participado en muchas exposiciones colectivas a partir de
1962 en Santiago, como el Museo de Arte Contemporineo y el Museo
Nacional de Bellas Artes. También ha expuesto en forma colectivaen
la Croker Art Gallery of Nothern California, EE.UU., en la Walnut

Creek Exhibition de California, en el Art Department Show de
California.

Ha participado en los Salones Oficiales de Santiago en 1965-66-
67 y 68, asi como también en las exposiciones de la GaleriaCentral de
Arte de Santiago, en el Instituto Cultural de Providencia y en el
Instituto Cultural de Las Condes.

Sus exposiciones en el extranjero han seguido mientras tanto en
Belmont Art Gallery de Sacramento, EE.UU.,, en la Bienal de Sao
Paulo, Brasil, en 1973, y en la Bienal Latinoamericana de Sao Paulo
en 1978. También fue seleccionada en la Bienal de Valparaiso.

Ademis de sus exposiciones individuales en Santiago, ha pre-
sentado sus obras en el Art Department University of California, en
Davies, EE.UU., en la Galeria Rubber, de Buenos Aires, en Galeria
Nueve, de Lima.

De entre sus premios hay que destacar el Primer Premio en
Pintura, concurso de la Bandera Chilena, Mencién Honrosa en
Pintura en Concurso CRAV, Primer Premio en Dibujo en el Salén
Oficial de Santiago, Premio Editorial Lord Cochrane, Primer Premio
Dibujo en Bienal de Valpamiso y Primer Premio en Dibujo en el
Concurso de Colocadora Nacional de Valores.

NEMESIO ANTUNEZ

Nacié en Santiago el 4 de mayo de 1918. Estudié en el Colegio de los
Padres Franceses y luego entré a estudiar Arquitectura en la
Universidad Catélica de Santiago y en la Universidad de Columbia
(EE.UU,). Al mismo tiempo estudié Grabado en William Hayter. Se
titulo en Chile de Arquitecto y obtuvo un Grado de Master en
Arquitectura en 1945 en EE.UU. Siguié luego cursos de perfeccio-
namiento en pintura y grabado en Europa y los Estados Unidos entre
1943 a 1953.

Sus primeros contactos con el color los obtuvo durante sus
estudios de Arquitectura con la técnica de la acuarela que empleaba
para sus proyectos. Después de egresar y titularse en esa disciplina,
se decepcioné y prefirié dedicarse a la pintura.

Particip6 en las siguientes exposiciones colectivas: Museo de
Arte Moderno de Cincinatti (EE.UU.), Salén de Mai, Paris, en 1955 y
1957 en la Bienal de Sao Paulo, Brasil, en 1959 en Dallas, Texas
(EE.UU.), Museum of Fine Arts. Luego participé también en la
Bienal Americana de Cérdoba (Argentina), Yale University (EE.
UU.). Realiz6 muchas exposiciones individuales, entre las que se
destacan aquellas que presenté en Nueva York, Paris, Oslo (Norue-
ga), Sao Paulo (Brasil) y Bogoti (Colombia).

Obtuvo, entre otras, las siguientes recompensas: Premios de la
Critica al mejor pintor de 1957 enSantiago, Premio Wolf para el mejor



pintor latinoamericano en la Bienal de Sao Paulo, Premio Latinoa-
mericano del Departamento de la Salud de la OEA (Washington,
EE.UU.) y Premio Senado de Chile en 1970.

Durante seis afios fue el Director del Museo Nacional de Bellas
Artes de Santiago.

JAIME BENDERSKY

Naci6 en General Picé (Argentina) en 1922, pero a la edad de 11 afios
su familia se radicé en Chile, donde hizo sus estudios primarios,
secundarios, y en 1943 ingresé a la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Chile, donde se titulé en 1950 y se nacionalizé
chileno.

Desde 1946 a 1963 se desempeiié en cargos docentes de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad de Chile. En 1976 se
reintegré a dicha Escuela, donde se desempeiia actualmente en el
cargo de profesor de Disefio Arquitecténico. Ademds ejerce su
profesién de arquitecto.

No estudié especificamente la pintura, pero su formacién en
composicion, color, perspectiva, luz y sombra la adquirié durante
sus anos de formacién en la Escuela de Arquitectura, donde fue dis-
cipulo de Camilo Mori.

“Dibujar y colorear mis proyectos de Arquitectura fueron
siempre —aparte de la etapa de su creacion— las tareas que mis sa-
tisfacciones me brindaban durante mis estudios de arquitecto y, pos-
teriormente, en el ejercicio de mi profesién. Sin embargo, el terreno
de la pintura se me aparecia como un ‘paraiso perdido’ dificil de
encontrar”, escribe el propio pintor. Sin embargo, hacia 1967 empezé
a bucear en el campo de la pintura y en 1971 realizé su primera
exposicién individual en el Instituto Chileno-Norteamericano de
Cultura. Desde entonces hasta la fecha ha realizado muchas exposi-
ciones individuales y ha participado en otras colectivas, tanto en
Chile como en el extranjero.

Fue seleccionado en el concurso “El Sol” en la Sala Matta del
Museo Nacional de Bellas Artes, expuso en forma individual en la
Galeria AB de Ciudad de México, en la Sala de la Organizaci6n de los
Estados Americanos de Washington, en la Sala del New York Hilton
de Nueva York, en la Galeria Royale de Vancouver, Canad4. Ademds
fue seleccionado en el concurso de la Colocadora Nacional de
Valores, en el Primer Salén Sur de Concepcién y en Santiago, en la
Pinacoteca de la Universidad de Concepcién y en la Muestra
Colectiva en la Embajada de los Estados Unidos en Santiago.

EDUARDO OSSANDON

Nacié en Santiago en 1929. Hizo sus estudios basico y medio en
Rengo, donde vivié sus afios de nifiez y adolescencia. Regresé a
Santiago, donde estudi6 Pintura en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile a partir de 1952 con Gregorio de la Fuente. En
1955 estudié Pedagogia en Artes Plisticas en la misma Escuela,
donde se titulé de profesor. Actualmente ejerce la Citedra de Pintura
en la misma Universidad.

Obtuvo una beca de estudios a Espafia entre 1968 a 1969. Los
afnos 1975 hasta 1977 viaj6 por Espaiia, Alemania, Bélgica, Holanda,
Austria, y realizé exposiciones individuales en Caracas (Venezuela)
en forma continuada desde 1975.

Ha recibido varias recompensas, como en 1956 el Premio de
Honor del IV Salén de Aficionados del Ministerio de Edycacién, el
Tercer Premio de Pintura Casa de la Cultura de Nuiioa en 1961.
Luego recibié el Segundo Premio en Dibujo en el Salén Oficial de
1962 y al afio siguiente obtuvo el Primer Premio del Sal6n Oficial.

LUIS HERRERA GUEVARA

Nacié en Santiago en 1891 y fallecié en la misma ciudad el 29 de
junio de 1945. Estudié en el Liceo Amundtegui y en el Instituto
Nacional. Posteriormente siguié estudios de Derecho, licencidn-
dose en la Universidad de Chile.

Después de un viaje por Europa en 1929, abandona su profesién
para dedicarse a la pintura. Transforma su buffete de abogado en
taller, ubicado en calle Huérfanos 1235 (edificio actualmente
demolido). Ingresé alos cursos de la Sociedad de Artistas que dirigia
Pablo Vidor, quien le aconsej6 que no siguiera a nadie y cultivara sus
propias condiciones. Al querer exponer sus obras en el Salén Oficial,
en un comienzo fueron rechazadas por el jurado. Finalmente consi-
guio ser admitido.

Ha realizado algunas exposiciones individuales en Santiago y
Nueva York, donde dos de sus telas fueron adquiridas por el Museo
de Arte Moderno de Nueva York.

JUANA LECAROS

Naci6 en Santiago en 1920. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile.

Ha realizado varias exposiciones individuales a partir de 1951,
cuando se present6 con gran éxito en la Sala Pro-Arte. Luego ha



Primer Premio Concurso CRAV, Segundo Premio de la Segunda
Bienal de Arte de Lima, Peni, Primer Premio de Pintura Concurso
Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago, Premio de la Critica al
mejor pintor del afio 1976.

BENJAMIN LIRA

Nacié en Santiago en 1950. Estudié en el Colegio Saint George y el
Gray House, luego paso a estudiar Arquitectura en la Universidad
Catélica de Valparaiso durante un afio, Realiz6 estudios de pinturaen
Santiago con Carmen Silva, y luego en la Academia de San Fernando
de Madrid, en la Pyan Shaw School of Arts de Londres y actualmente

goza de una beca Fulbright en Nueva York, donde estudia en el Pratt
Institut.

Ha expuesto en muestras colectivas e individuales como “Ten-
dencia de la Plastica joven”, Santiago, “Contrasts 73", en Londres,
Festival de la pintura en Cagnes-sur-Mer, Francia, Dibujos en la
Galeria Médulos y Formas de Santiago, Dibujos y también Pinturas
en varios Concursos de la Colocadora Nacional de Valores en el
Museo Nacional de Bellas Artes, Arte Joven en el Museo de Arte
Contemporineo, Exposicién Siglo y Medio de Pintura Chilena, en el
Instituto Cultural de Las Condes, Exposicién Joan Miré en Barcelo-
na, Espana.

Ha obtenido varias recompensas, entre las cuales destaca el
Primer Premio en Pintura (1977) de la Colocadora Nacional de
Valores. En 1978 realizé una exposicién en Nueva York junto con los
becados en la Kauffman Conference Room.
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El Departamento de Extension Cu."ruraf del Ministerio de Educacion
‘agradece a:

— Museo Nacional de Bellas Artes.

— Museo de Arte Contemporaneo de la U. de Chile.

— Pintores incluidos en la muestra Norte, el préstamo de las obras
que se exhiben en esta Segunda Exposicion Itinerante, ”Pmrura
Chilena Contemporanea’.



El presente Catdlogo,

“PINTURA CHILENA CONTEMPORANEA”,
fue entregado para su realizacion a la firma
“Calderon y Cia. Ltda.”, Moneda 1901, y en sus
Talleres Grdficos se ejecutd la diagramacion,
fotomecdnica (separacion de colores) y la
impresion en sistema offset.

Fotografias de: Humberto Chacén y Ramén Sepiilveda.
Supervisaron la impresion:

Waldo Escobedo B.,

Beltrdan Cathalifaud,

Carlos Espinoza.

Santiago - Chile, noviembre de 1978.
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