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i 4 DECLARACION DE INTENCIONES,

Son muchos los intelectuales que a lo largo de estos Gltimos a
flos han trabajado en la descripcién y explicacién de las trans
formaciones que el régimen militar ha producido en la sociedad
chilena (1), Se han descrito innumerables documentos acerca
de los efectos politicos, sociales, econémicos y culturales del
autoritarismo. Es dentro de esta reflexidén que ubicamos este
trabajo, Sin embargo, tenemos la pretensién de afiadir algo a
las interpretaciones acumuladas., Queremos iluminar una zona
que generalmente ha permanecido obscurecida en los trabajos so
bre los efectos culturales del autoritarismo. Esta es aquella
que dice relacién con la accidén cultural estatal que se desa-

rrolla en el campo cultural-artistico (2),

En genzral los trabajos existentes han puesto el énfasis en

las transformaciones culturales producidas sea por las dindmi-
cas de represién o de control, sea por las dindmicas de atomi-
zacién derivadas del vertiginoso desarrollo del mercado. Tal
énfasis resulta explicable por cuanto estos andlisis se hacen
desde la perspectiva de la sociedad civil,de aquellos que sopor-
tan los efectos del régimen militar, derivados de las politi-
cas econdmicas  ejercicio de la represién. Estos estudios
pusieron escasa atencién a las politicas propiamente cultura-

les realizadas por el gobierno,

(1) Dentro de la abundante bikliografia sobre el tema, cabe
citar especialmente los siguientes trabajos: J.J. Brunner,
La Cultura Autoritaria en Chile. FLACSO, Santiago de Chi-
le,1982, "Cultura y Crisis de Hegemonias'" y 'Cultura Au-
toritaria y Cultura Escolar' en Cinco estudios sobre Cul-
tura y Sociedad, FLACSO, Santiago de Chile,1985; A,Rivera:
Transformac Lones Culturales y Movimiento artistico en el
orden autoritario., Chile: 1973-1982; CENECA, Santiago de
Chile, 1983,

(2) Cuando hablamos del campo cultural artistico nos referimos
al conjunto de organismos y actores especializados en las
tareas de produccién y reproduccidén de los sentidos y sim
bolos sociales a través de aquellas formas comunicativas
aceptadas comunmente como artisticas: las de las artes vi
suales, las de las artes de la representacidén, las de la
literatura, la m@sica, las artesanias, etc,




Ahora bien, desde una perspectiva general, la drédstica transfor
macién experimentada por el campo cultural chileno en el marco
del régimen militar puede ser visualizada como un proceso am-
plio y complejo, que en el orden de sus ''causas' alude y compro
mete, en definitiva, a la totalidad de la gestidn desarrollada
tanto por el nuevo estado autoritario que emerge en 1973 como
por el bloque social dominante que en é1 se expresa y consolida,

En otras palabras: lo que ocurre con el territorio de la cultu-
ra no constituye sino un capitulo mds <y no el menos importante,
por cierto> del proyecto general de refundacién de la sociedad
chilena impulsado por el régimen militar. De ahi que la dindmi
ca y las caracteristicas que asume esta reorganizacidén de la cul
tura estén sustancial e integralmente imbricadas con lo que acon
tece en otros 6rdenes de la vida social., En buena medida, ella
es el resultado de las politicas generales, definitorias del mo-
delo autoritario, que el Estado impone sobre el conjunto de la

sociedad,

Mds alld de la evaluacién que se puede hacer sobre el grado de
profundidad y persistencia de los cambios introducidos en el sig
tema cultural, es evidente que las modificaciones operadas por
el Gobierno Militar en el plano econdémico, social y polfitico
convulsionan las dos dimensiones bdsicas de ''lo cultural'': aque-
1la que concierne a la esfiera de lo cotidiano (afincada en los
miltiples micro-circuitos de interaccidén e intercomunicacién in-
dividual), y esa otra, propia del dominio pGblico, donde se pro-
ducen, circulan y consumen los bienes simbélicos en tanto valo-

res sociales expresamente distinguidos (3).

En ese sentido, tanto el violento y radicalizado proceso de 'des
politizacién" llevado a cabo por el gobierno (clausura del espa-
cio pdblico, masiva y aguda represién sobre los sectores popula-

(3) J.J.Brunner: Péliticas Culturales para la Democracia, CENECA,
Santiago de Chile, 1985, pp. 6 y siguientes,
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desmantelamiento de los mecanismos

de representacién y participacién ciudadana, exclusién y negacidn
de los grupos, referentes y prédéticas democrdticas), como la no
menos agresiva introduccién del modelo econdémico neo-liberal y
las enérgicas politicas de control y disciplinamiento social van
generando un poderoso cuadro de efectos que terminan por transfor-
mar la particular urdiembre que caracterizé al sistema cultural

chileno en buena parte de este siglo.

res y partidos de izquierda,

Hablar, pues, de accién estatal en relacién a la cultura durante
estos afios es referirse, en primer lugar, a estas politicas y con
dicionamientos generales que afectan al conjunto de la sociedad,
Ellos proyectan sus alcances en lo cultural en forma directa o
mediatizada, contribuyendo a levantar las nuevas coordenadas que
intentan enmarcar y reorganizar al sistema cultural chileno.

-~

Con todo, siendo determinantes en la produccién de la nueva con-
figuracién de lo cultural, la accién del aparato estatal y del -
arco de fuerzas y actores que se reconocen en él, no se agota en
estas politicas generales., Junto a ellas, también es posible cons
tatar una vasta red de intervenciones, gestadas al interior del
propio campo cultural, y disefladas para conseguir efectos puntua-
les o globales en el territorio de la cultura, A este otro nivel
de la accién estatal, que supone y se articula con el primero, pe
ro que se ejerce de manera directa dentro del campo cultural mls-
mo, es lo que aludimos con el titulo de '"politicas culturales'. E

1las son el objeto especifico del presente trabajo.

Haciendo abstraccién, por el momento, del éxito o fracaso de estas
polfticas, no se puede dejar de reconocer la realidad de su pre-
sencia: ellas movilizan agentes, emiten discursos, fijan orienta-
ciones, proponen objetivos, establecen normativas, desarrollan
programas y rutinas, canalizan recursos, constituyen, en suma,

una institucionalidad actuante en el campo cultural con mayor o
menor consistencia y eficacia., De ahi que sea en ellas donde pro-
Piamente y de manera expresa se despliega la diemnsién 'positiva

del régimen en lo cultural,
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En efecto, pues lejos de reducirse la accidén gubernamental en este
territorio al puro ejercicio de la represién o a”la ciega esponta-
neidad, del mercado, aqui se constata por parte del Estado y del
bloque dominante, todo un modo de representarse y de asumir las
funciones de regulacién y reordenacién de la cultura. En otras pa
labras: si bien la esencia misma del régimen, su principio consti
tutivo, reside en el gesto de negar --negar, en este caso, las mo
dalidades culturales anteriores vinculadas al sistema democriti-
co y al gobierno de la Unidad Popular--, paralelamente a esa nega
cién se manifiesta el intento explicito por fundar y configurar
una nueva institucionalidad cultural. A pesar de todos sus conflic
tos y de su ulterior fracaso, ese intento implicard, de cualquier
modo, profundas transformaciones en el universo cultural chileno.

-
S

Para examinar el desarrollo y la significacidn que asuman esas po
liticas culturales nos proponemos, en primer lugar, analizar las
diferentes vertientes ideolégicas-discursivas que confluyen a

inspirar la accién cultural del régimen militar.

En segundo lugar, describiremos las diferentes fases o etapas
que es posible distinguir dentro de la gestién e instituciona-

lidad del autoritarismo chileno.

En un tercer capitulo, formularemos algunas hipétesis de cardc-
ter explicativo acerca de los factores que condicionan la parti

cular evolucién de esas politicas.

Finalmente, desarrollaremos algunas problematizaciones de cardc
ter especulativo acerca de cémo, desde los efectos imputables a
la aplicacién de estas politicas estatales, podemos pensar los
procesos de redemocratizacién de la cultura, que esperamos se

produzcan en un futuro cercano.



5 DISCURSOS Y RACIONALIDADES EN LAS POLITICAS CULTURALES
OF ICTALES.

i i El espectro discursivo oficial.

Dentro de las notas que singularizan la accién del régimen mi-
litar en relacién al campo cultural, no cabe duda alguna que
una de las mis relevantes dice relacién con la diversidad de
los discursos que confluyen a conformar el arco "oficial' de
las politicas culturales (4).

En efecto, lejos de constatar a lo largo de todos estos afios
un Gnico discurso protagénico que en forma relativamente cohe-
rente y unitaria establezca las orientaciones doctrinarias y
programiticas respecto a lo cultural, a lo que se asiste es al
entreveramiento de diferentes vertientes discursivas que, con
signos y desarrollos bastante disfmiles entre si, y adn contra
dictorios, dan origen al complejo cuadro ideolégico-institucio
nal que busca impulsar una nueva organicidad para el universo

cultural chileno.

No se piense, empero, que esta diversidad de discursos se ase-
meja a una mera agregacién de concepciones altamente arbitrarias
o inorgénica, desde el punto de vista social o politico. Muy
por el contrario, y a pesar de todas las mediaciones del caso,
estas vertientes discursivas pueden asociarse en (ltimo térmi-
no a los grandes referentes ideolégicos a través de los cuales
se cohesiona y se cimenta el nuevo bloque dominante; esto es,

la doctrina de la seguridad nacional, las tendencias nacionalis

(4) Demds estd decir que en lo cultural se redita lo que aconte
ce a nivel general con las racionalidades que conforman la
base ideolégica del régimen militar, Al respecto consdlte-
se, J.J. Brunner, La cultura autoritaria en Chile, op.cit.;
C.Ruiz: Antecedentes ideolégicos del proyecto politico del
régimen militar,mimeo Santiago de Chile, 1982,




tas, el pensamiento neo-liberal, Son ellas, en definitiva, 1las
que dan origen a opciones y elaboraciones bastante distintivas

en relacién a 1a cultura, que bisicamente pueden ser reducidas

a tres vertientes discursivas fundamentales:

a) La concepcién fundacional-nacionalista que en los primeros a
flos del régimen presidird un proyecto cultural de sesgo tota

lizador y militantemente autoritario.

b) Las concepciones adscritas al circuito de alta cultura, ca-
racterizadas por una consideracién conservadora, elitaria e

ilustrada de la cultura,

c) La racionalidad que sustenta el sistema de industria cultu-
ral, asociada a una 1linea eminentemente recreativa, masiva y

comercial de la produccidén cultural.

Antes de entrar al examen de cada una de estas tendencias dis-
cursivas, es pertinente hacer algunas observaciones, que de al-
gin modo explican el hecho que aqui nos ocupemos de ellas con
una relativa extensién,

En ese sentido, lo primero que conviene tener presente es que
esta diversidad de discursos en buena medida contribuye a que
durante todo este periodo el régimen no logre consolidar un mo-
delo cultural integral y cbherente sino que, en definitiva, la
accién cultural del gobierno militar se resuelva en un amplio
arco de politicas oficiales inspiradas en las ya sefialadas ma-
trices discursivas. Como es fdcil de colegir, dicho arco de po
liticas oficiales no podrd menos que reproducir las diferencias,
antagonismos y contradicciones que se observan entre estas dis-
tintas racionalidades.

Sin embargo, y como contrapartida de lo anterior, lo que posibi
lita la convergencia de estas tendencias en el territorio de 1a

accién gubernamental es 1a presencia en todas ellas de un elemen
to comin y unificador, cual es su oposicién y negacién a las mo-




dalidades culturales pre-existentes a 1973, en especial respec-
to de aquellas que se habian manifestado en el pasado inmediato.

En efecto, pese a las orientaciones disimiles y contrapuestas
de estas racionalidades, lo que prevalece en ellas es su oposi-
cién bdsica e irrenunciable a las tendencias que en mayor o me-
nor grado buscaban permeabilizar el dominio de lo cultural a
proyectos politicos de contenidos rupturistas,

Aunque los términos del diagnéstico pueden variar --degradacién
de la cultura, politizacién o instrumentalizacién del arte, in-.
filtracién cultural, concientizacién totalitaria-- lo cierto es
que las dindmicas culturales, en muchos casos de tipo rupturis-
ta, desencadenadas por los Gobiernos de Frei y Allende, son pro
cesadas por todas estas tendencias como la amenaza mids profunda
y aberrante que haya padecido jamis tanto la identidad como el

patrimonio cultural de la nacién.

No es ahora el momento de entrar en detalle acerca de las moda-
lidades y de la evolucién de este proceso que apuesta por una
cultura "militante". Lo que si conviene subrayar es que ese fe
némeno aparece como el antecedente inmediato mAs importante que
hace posible, primero, la ofensiva de discursos culturales tradi
cionales hasta entonces relativamente desplazados o margina-
les del foco mds activo de la cultura chilena; y, segundo, su
concertacién en funcién de una oposicidén primaria a ese proceso
de politizacién radicalizada de la cultura, todo lo cual tendrd
Su consolidacién definitiva con el ascenso del régimen militar

en 1973,

Conviene precisar, desde ya, que esta dimensién reactiva no sé-
lo estard presente en los inicios del régimen (como gesto trau-
mitico de negar un pasado) sino que ella se hard principio ope-
rativo permanente en la medida en que se debe enfrentar, a lo
largo de todo este perfodo, un polo cultural disidente y exclui”
do que busca asegurar su identidad precisamente a través de la
recreacién vigorosa y manifiesta de esa cultura militante pre-73.




Con todo, si bien esta oposicidén primaria aporta un primer prin-
cipio articulador a las dlvercas visualizaciones de la cultura
sustentadas por las fracciones del bloque dominante, en modo al-
guno ella garantiza iz consgolidacion de un proyecto cultural glo
balmente homogéneo y coherentemente ensamblado., Si hay concerta
cién, la hay para la exclusiéu,pero no para la construccién de
un modelo cultural Gniceo, alternativo a las formas culturales

preexistentes,

La ribrica de esta incapacidad serd justamente el rotundo fraca-
so del proyecto fundacional-nacionalista, que tan enfiticamente
fuera impulsado en los primeros afios del régimen militar. Liqui
dado é&ste, el espacio cultural oficial queda abierto para un com
plejo proceso de disputas donde las diversas tendencias discursi
vas buscardn hegemonizar las politicas culturales del régimen,
ya sea en su orientacidén general o en enclaves estratégicos del

campo de la cultura,

El resultado de todo este cuadro de oposiciones y afinidades se-
cundarias, de aprozimacioncs y distanciamientos al interior del
bloque dominante mismo --y en zu nécleo de conduccién ideolédgica--
redundard, en Gltimo términc, no sSlo en la ya observada carencia
de un proyecto cultural Gnico, sino en una perceptible segmenta-
cién de las relaciones que entran & controlar los diferentes te-

rritorios del campo cultural,

Hay que tener presente que el 4dmbito donde estos discursos des-
pliegan su eficacia excede con mucho al marco de los aparatos
estatales, involucrado de manera protagbénica a otras instancias
institucionales y a otros agentes no estatales del bloque domi-
nante, fendémeno que se acrecienta si tenemos en cuenta que uno
de los rasgos esenciales del z&gimen autoritario capitalista a-
punta precisamente a reducir ia ingerencia del estado como regu
lador y orientadcr de los procesos societales en todos los nive
les. Hablar, por consiguiente, de discursos o politicas cultu-
rales '"oficiales" no es tan sd6lo aludir a enunciados o acciones
emanadas del aparato central del estado, sino referirse a la
gestién del conjunto de todas las instancias, estatales o no es
tatales, que participan en el nuevo sistema cultural,



Finalmente debemos sefialar que tanto las elaboraciones como 1la
significacién de cada una de estas tendencias discursivas, ex-
tremadamente cerradas en si mismas en un comienzo, entran pos-
teriormente a un activo proceso de ajustes, reformulaciones y
permeabilizacién, derivado tanto de la peculiar evolucién del
proceso politico chileno, como de la propia dindmica generada
en el interior del campo cultural, Por el momento, sin embar-
80, nuestro andlisis de las instancias discursivas hard abs-
traccién de esos factores para centrarse preferentemente en el
nicleo de sus proposiciones més generales y permanentes,

2 El discurso fundacional nacionalista.

El proyecto cultural estatal que hemos denominado como discur-
so "fundacional nacionalista"(5), se hace presente en el auto-
ritarismo chileno bédsicamente a través de tres tendencias, las
cuales tienen entre si gran afinidad tanto desde el punto de

vista doctrinario como prictico,

Nos referimos a la concepcién geopolitica de la cultura susten
tada por la doctrina de la seguridad nacional, al pensamiento
tradicionalista catélico de inspiracién hispdnica, y finalmente,
al nacionalismo cultural de sesgo populista. La primera de e-
1las, recepcionada y desarrollada al interior del estamento mi
litar a partir de la década del sesenta, emerge a la escena pa
blica con el golpe militar, pasando a asumir un rol protagénico,
sobre todo en la fase inicial del régimen. Diferente es el ca
so del pensamiento tradicionalista catélico que, desde 1930 en
cuentra una significativa difusién en los cfrculos académicos

y politicos mds conservadores de la derecha chilena (6), pro-

(5) Para su contexto mas amplio, confrontar N.Garcia Canclini:
Las politicas culturales en América Latina, trabajo presen

tado a la reunién CLACSO, junio 1983.

(6) C.Cataldn: "Notas sobre Proyectos Autoritario-corporativos
en Chile: La Revista Estudios: 1933-1938" en Cinco Estudios

sobre Cultura y sociedad, op. cit,




yectdndose en las Gltimas décadas, a través de los movimientos

gremialistas, como una vigorosa réplica a las tendencias refor

mistas, primero a nivel universitario y después incluso a nivel
nacional. De contenido mds difuso, el nacionalismo cultural de
sesgo populista, vinculado al ibafiismo entre 1952-1958, permane
cerd adscrito a grupos y fracciones periféricas respecto del nd
cleo central de la derecha chilena. No obstante, ya en los d4l-
timos afios del Gobierno de Frei pasan a liderear a las fuerzas

politicas de la clase dominante, liderazgo que se acentuara adn
mis en el marco de la ofensiva insurreccional contra el Gobier-

no de la Unidad Popular.

Esta suerte de genealogia de la vertiente cultural nacionalista
establece ya de alguna manera el cuadro de los factores que sus
tentan este tipo de discurso: el estamento militar en su conjun
to, grupos de académicos e intelectuales marcados por su tradi-
cional antagonismo con el pensamiento democrdtico liberal, poli
ticos de las tendencias mis radicalizadas de las clases dominan

tes, etc.

A nivel mis masivo, y ya en el marco del régimen militar, esta
vertiente captard gruesos contingentes dentro de los sectores
que participan de la nueva organicidad de movilizacién social
implementada por el nuevo gobierno (Secretaria Nacional de 1la
Juventud, Secretaria Nacional de la Mujer, Secretaria Nacional
de los Gremios, Juntas de Vecinos, CEMA Chile, etc.), sectores
que incluyen en esta etapa a algunos literatos y artistas vincu
lados preferentemente al campo musical folclérico,

Todo esto conforma, en definitiva, una base material e institu-
cional para este discurso nacionalista, cuyo sujeto y referente
principal serd el estado; fendémeno que por si mismo explica que
sea precisamente esta tendencia la que aparezca como claramente
hegeménica en un primer periodo dentro del espectro de los dis-

cursos oficiales sobre cultura.

Ahora bien, en términos generales podemos sefialar que los con-
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ceptos de '""Nacién'', "Estado" y '"Seguridad Nacional’, constitu-
yen las coordenadas o ejes de este discurso, reveldndosz asi
el cardcter acentuadamente totalizador de este pensamiento (7)

&+

Las siguientes proposiciones resumen los elementos const
vos centrales en torno a los cusles se articula este discu

-- La identidad nacional como esencia inmutable, Se presenta
a la cultura como la manifestacidn espirvitual y material
de un ''deber ser'" nacional que surge de un destino origina
rio e inconmovible. Fuerza telfirica o entidad metaficica,
la cultura opera asi como un principio normativo e incues-
tionable de identidad colectiva,

-- EI Estado como portavoz privilegiado de 1la esencialidad na
cional, La (nica realidad capaz de interpretar plena y -~
fielmente al ser nacional' seria el Estado-Gobierno. Aun-
que no es concebido como el inductor exclusivo de la vida
cultural, al gobierno "le es licito y comstituye su obliga
cidén ineludible, velar porque los valores morales que ins-
piran a los individuos, asi como las metas que mueven a la
comunidad nacional estén encaminzdos a la consecucidn de
los grandes ideales que dicho gobierno se ha trazado en be
neficio de 1la nacion" (8).

-- El célncer marxista o la muerte de la esencialidad. Los va
lores esenciales de la ratvia son puestos en peligro por
el marxismo, doctrina que desde esta perspectiva ccnstitu-
ye la negacién de estos principnios. El marxiemo se infil-

e —

(7) Estox conceptos aparecen explicitados en el doc.oficial del

Régimen, titulado "Politica Cultural del Gobierno de Chile'.

Publicado en 1974 y que ha servido de fuente prircipal en
este purnto.

(8) Documento citado.
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tra a través de mGltiples formas buscando penetrar en todos
los espacios de la sociedad, entre ellos y de manera privi-
legiada, el campo cultural, Segin este discurso, usa la
pantalla del progresismo como estrategia de concientizacidn
e impulsa a cuestionar la validez de los hAbitos, normas y
valores mis caracteristicos del ser chileno.

El cuadro que se traza de esta "infiltracién' habla por si
mismo: "Se comenzd divuigando el concepto, o mis bien el
sofisma, de que ningin individuo que verdaderamente anhela
ra el progreso jodia dejar de ser izquierdista., Se 1levé
a cabo toda una tédctica destinada a comprometer a los inte
lectuales con aquellas posiciones politicas que el marxis-
mo agitaba concertadamente"

La descripcién de la infiltracién marxista se hace en tér-
minos de accién hegemonizante: "Ante la accién premeditada
o la desidia del Estado y la indiferencia de 1la mayor par-
te de los organismos y entidades privadas, los marxistas
fueron tejiendo una red de influencias y favoritismos que
permitidé que todo nuevo valor que surgiera fuese de inmedia
to aprisionado en esta trama, Los cargos en las universida
des y en los colegios, los libros editados, el periodismo,
las becas, los premios y recompensas, las entrevistas desta
cadas en la prensa, favorecian en el hecho a los que adhi-

rieron a la politica marxista'

La complicidad de los politicos en el intento de destruir

la cultura nacional, El proceso de desintegracidén realiza-
do por el marxismo no fue advertido ni neutralizado por los
partidos democridticos, indicador elocuente, segin esta con-
cepcibén, de una profunda decadencia nacional que habria co-
menzado a manifestarse a principios del siglo XX, cuando se
empiezan a debilitar los fundamentos portalianos de la Repd
blica., Entre los factores que acentGan esta decadencia se

mencionan la ausencia de una concepcién geopolitica, el ex-
tranjerismo de las élites, la pérdida de 1a unidad nacional
por esquemas sociales excluyentes y antagénicos, el repudio
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a la historia y los héroes nacionales y su reemplazo por fi-
guras de otros contextos, etc.

La necesidad ineludible de restaurar la esencia nacional,
Todo esto impone la necesidad de vincular la accién cultu-
ral a los grandes objetivos geopoliticos nacionales. Es ne
cesario fortalecer a la nacidén frente a los enemigos exter-
nos y a los infiltrados internos, Se debe emprender, por -
tanto, una enérgica accién en le llamado '"frente interno' y
especialmente en el campo cultural, definido explicitamente
como medio privilegiado de penetracién de las fuerzas exdge
nas que buscan debilitar y, en definitiva aniquilar, las re

sistencias nacionales.

Los métodos de salvacién. Para recuperar la esencia nacio-
nal es necesario como primera medida "extirpar de rdiz y
para siempre los focos de infeccidén que se desarrollan en
el cuerpo moral de la patria", para luego desarrollar accio
nes destinadas a configurar conductas sociales en vistas a
fundar "una sociedad en la cual tengan piena vigencia los
hibitos y costumbres que revelan la solidez de una comunidad
que se orienta en los valores permanentes que emanan de la
concepcién cristiana occidental de la vida y de las raices
propias de la chilenidad". En sintesis, después de que las
labores de limpieza, de represién y exclusidén han tenido
éxito, se deben asumir las tareas que tiendan a modificar

el comportamiento cotidiano de los chilenos.

La accidén en los diferentes circuitos. Con respecto a los
circuitos de "alta cultura' este discurso adhieire a la tra-
dicional nocién de "patrimonio cultural', pero con un acen-
tuado sesgo anti-extranjero, anti-elitario, anti-intelectual
y extensionista, El acervo cultural debe ser un "elemento
vivo e incorporado a nuestras manifestaciones cotidianas, en
vez de constituirse en algo inerte o anquilosado',

En relacién al circuito cultural de masas, éste es visualiza
do preferentemente desde una perspectiva "goebbeliana', como
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conjunto de aparatos propagandisticos, destinados a ampliar
la resonancia de los mensajes configuradores de las nuevas
conductas sociales. De ahi que no pueda ser abandonado a
la dindmica neutra y mercantil de la industria cultural,

3 El discurso de "alta cultura',
e IR —

En @l primer perfodo del régimen militar la concepcidén funda-
cional-nacionalista fue la que se impuso y prevalecid en el re
ferente estatal y en el conjunto de las politicas oficiales.
No obstante, el discurso que hemos denominado de "alta cultura"
alcanzé un protagonismo bastante destacado, sobre todo en aque
llos circuitos mis vinculados a las histéricas modalidades he-
geménicas de las décadas anteriores. Tanto mds cuanto que es-
te tipo de discurso de clara orientacién conservadora y elita-
ria --aunque con fuertes incrustaciones ilustradas-- habia si-
do una de las matrices determinantes del sistema cultural chi-
leno que predomind hasta la década de los cuarenta, jugando un
activo rol de contrapeso frente a las tendencias democratizado
ras de la cultura, De ahi que, lejos de suscribir el gesto
fundacional de la cultura nacionalista, esta concepcién de "al
ta cultura" expresa mis bien una voluntad "restauradora' del
viejo orden cultural de la primera mitad del siglo, aunque re-
mozada y en consonancia a las nuevas circunstancias. Esta o-
rientacién es la que, de algin modo, también explica que este
discurso gane una centralidad mayor cuando a nivel general de
la sociedad se consolide la 1égica y el modelo neo-liberal de
mercado. No tanto porque respecto a lo cultural haya una mar-
cada y sustancial afinidad con el neo-liberalismo --este mAs
bien tenderd preferentemente a estimular y a dinamizar los cir
cuitos de la industria cultural-- sino porque el contexto que
originan inicialmente las politicas de mercado (prosperidad ge
neralizada, incremento de los excedentes de los sectores domi-
nantes, acentuada estratificacién, y, sobre todo, profundiza-
cién de los rituales elitarios) resulta especialmente funcional
para este tipo de racionalidad, portadora de una visién en ex-

tremo selectiva de la cultura.



- Il &

En esas condiciones, no es de extrafiar que este discurso sea

dlistentado por importantes actdéres y organismos del campo cul-
tural (9), Aunque el hecho mig relevante en tal sentido lo -
constituye. 1a adhesiBh que le prﬁsta la empresa privada que, a
tkavés de 1las formas de moderno 'mecenazgo', renovari e impri-
mird un impdlso "modefhizador' 4 esta concepcién de "alta cul-

tdka",

Las notas distintivas de este discurso de alta cultura --en
particular su distanciamiento a todo gesto fundacional-- no im
plican en ningdn caso que su grado de oposicién a la ''cultura
militante'" sea menor que la proclamada por la concepcién nacio
nalista. Si bien el lenguaje puede ser diferente, no lo es el
signo con que se juzga la experiencia de la cultura en el go-
bierno de la Unidad Popular: 'Conviene recordar que en este Gl
timo (régimen) --comenta un editorial de El Mercurio-- surgie-
ron los rasgos del mds tenebroso totalitarismo intelectual del
que se tenga memoria entre nosotros: sofocacién de la libertad
de expresién; promocién exclusiva de un arte comprometido con
las consignas revolucionarias; persecucién enconada de los dis
crepantes de tal postura; intento de aislar culturalmente al
pais a través de trabas estatales a la importacién de libros,
revistas, discos, seriales televisivas, aparatos y repuestos
cientificos; pretensién --lograda a veces-- de anular la crea-
tividad libre en las universidades, etc. El modelo 'marxista-
leninista de la revolucién cultural' que se aspiré a implantar
en Chile, felizmente no tuvo éxito, pero hoy no se recuerdan
cabalmente sus sintomas aleccionadores'.

(9)Entre otros, por El Mercurio, vocero histérico de las cla-
ses dirigentes; por intelectuales y politicos de la Derecha
histérica; por académicos desplazados por la reforma univer
sitaria; instituciones asociadas al consumo conspicuo de
bienes culturales, como el Teatro Municipal y algunos Insti
tutos Culturales de las comunas mids ricas; y finalmente,por
algunas entidades estatales como el Departamento de Exten-
sién Cultural del Ministerio de Educacién, que paulatinamen
te va retomando el formato propuesto por este discurso, so-
bre todo cuando las concepciones fundacional-nacionalistas
tienden a declinar. En lo que a El Mercurio concierne, remi
tiremos a El Mercurio un discurso sobre Cultura. Anne Bra-

vo, 1985. CENECA (por publicar).
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Ahora bien, para los efectos de trazar un cuadro fiel de lo

que ha sido este discurso de "alta cultura" durante el gobier
no militar, debemos necesariamente distinguir dos momentos
bastante diferenciales del mismo: el primero, de afirmacidn
rotunda del cardcter cerradamente elitario y selectivo de 1la
cultura; el segundo, en cambio, mids abierto a una linea de ex
tensién y difusién de la cultura superior y las formas de mo-
derno mecenazgo como un modo de superar las desigua-ldades que co
mienzan a observarse en el conjunto de la vida cultural del

pais,

No es de extrafiar que sea en el primero de estos momentos don
de aparece con mids fuerza y transparencia la tradicional ma-
triz aristocratizante de este discurso. Desaparecidos los a-
gentes democratizadores de la cultura, cancelados los mecanig
mos redistributivos del capital simbélico de la sociedad, re-
tornan la retdrica y las préacticas que legitiman una apropia-
cién desigual de los bienes culturales, De ahi el empefio en
afirmar que la cultura es asunto de élites y no de la masaj
que son unos pocos, no todos, los que estidn llamados a parti-
cipar en su creacidén y en su usufructo, Si por una parte se
disefian y establecen --de un modo excluyente-- los pardmetros
que sancionan lo que es ''superior" en el terreno del arte y

de la cultura, por otra, se hace coincidir --de un modo tam-
bién excluyente-- esa superioridad del "espiritu" con la supe
rioridad social. Los territorios y las vias de acceso quedan
entonces perfectamente delimitados. El arte, la literatura,
el pensamiento, en lo que se presenta como sus manifestaciones
mids elaboradas y de mayor potencial significativo, quedan re-
servados sélo para aquellos que por tradicién, posicidén o voca
cién ya poseen los cddigos para su inteligibilidad., La cultu-
ra toma asi un caricter agudamente diferenciador que se exterio
za, entre otras cosas, en el rol decisivo que se le asigne a
las instituciones que certifican la pertenencia a este segmento
de la cultura (Universidades, Academias Nacionales de Artes y
Ciencias, premios y distinciones oficiales, etc.,).

Son estas notas las que igualmente tornan a esta racionalidad
bastante reticente respecto de la idea misma de una "politica
cultural”, en la medida en que ahi se intuye una suerte de cues



tionamiento a la tradicional concepcién de la cultura como re-
ducto selecto e improgramable del espiritu.

Sin embargo, todo lo anterior de alglin modo también explica
que junto al sentido aristocratizante y selectivo de la cultu
ra, esta concepcidén acoja fuertes componentes ilustrativos en
1a medida que son éstos los testimonios que aseguran que se
estd en posesidén efectiva de la inteligencia, la sensibilidad
y el saber acumulados por la humanidad. De ahi una disposi-
cién relativamente liberal para acoger expresiones de diverso
signo, siempre que cumplan los requerimientos de 1a certifica
cién y que se advierta contra los peligros que entrafia la even
tual dimensién extra-artistica de esas obras (cosa que ocurre
con Neruda, por ejemplo); de ahi también el tono razonado y
ponderado de sus juicios estéticos; de ahi, ademds, que la cen
sura y la exclusién ideolégica sean consideradas como un recur
S0 necesario y justificado pero en definitiva transitorio y ex
cepcional; de ahi en fin,su reticencia a los gestos extremos

del nacionalismo cultural.

La distancia con el discurso cultural fundacional-nacionalista
se ahonda aGn mds si se considera que mientras para éste la
cultura es asunto que se resuelve en la esfera de la cotidiani
dad esencial de la raza, en la concepcién de "alta cultura' lo
que se privilegia es eminentemente la "obra' en tanto creacién
del intelecto o de la sensibilidad que expresa, no ya una cie-
ga fuerza teldGrica, sino un mensaje ideolégico-estético de va-
lidez universal. En consecuencia, el referente que aqui opera
para tasar el valor formal de lo simb6lico es la produccién -
cultural europea ya consagrada, que ha sabido perdurar a tra-
vés de los siglos, opcién que se enuncia bajo la tradicional
férmula de "patrimonio cultural" --universal o nacional-- y
que demuestra, entre otras cosas, que la dimensién de "lo ilustra
‘tivo" s6lo se compromete muy débilmente con contenidos moder-
nizadores. En cualquier caso, la dpera, el concierto sinféni-
co, la lectura de los clésicos, la pintura figurativa, etc.,
son los productos culturales propuestos como modelos por este
tipo de discurso, De este modo, dejando casi ning@in espacio
para 1as tendencias vanguardistas y experimentales, optando
por lo hispano en oposicién g lo amerindio y a lo latinoamerie



cano --en lo que es un punto de encuentro con el tradicionalis
mo catélico-- y cerridndose absolutamente a las manifestaciones
de la cultura popular, este discurso de '"alta cultura" reivin-
dica y promociona una produccién artistica decimonénica o de
principio de siglo, pero siempre apegada a los clisicos céno-
nes del arte europeo.

Igualmente, en este plano, la légica de la diferenciacién im-
pulsari a este discurso de la cultura '"superior'" a enfrentarse
--por lo menos en le plano de la retérica-- muy enérgicamente
con la cultura de masas y con la niveladora industria cultural,
que experimenta en este periodo una acelerada expansién hasta
el punto de ser percibida como una inquietante amenaza. La de
nuncia del llamado "apagén cultural" --atribuido al impacto
que ocasiona esa cultura de masa-- pasa a ser uno de los tépi-
cos mis recurrentes en el discurso de alta cultura.

Ahora bilen, esta matriz discursiva experimentard, como lo he-
mos anunciado, una modificacidén significativa en un segundo mo
mento, justamente cuando se hagan sentir los efectos del cam-
bio en las pautas de consumo de bienes simb6licos en beneficio
de la industria cultural, fendémeno que se aprecia incluso al
interior mismo de las clases dirigentes. Ante esta emergencia,
el discurso de "alta cultura' tiende a perder su caricter de
extrema selectividad para comprometerse en una clara linea de
difusién de la cultura superior =--sin que esto signifique alte
rar sus pautas valbricas o diversificar sus contenidos--, en
vistas a recuperar su hegemonia como modalidad rectora del uni
verso cultural chileno, hegemonia ahora amenazado no por 1a
cultura'militante', sino por la cultura de masas.

De alcance no menor es el otro componente que se introduce en
la matriz tanto discursiva como prdctica de esta concepcién de
"alta cultura', Nos referimos al fenbémeno que se ha denomina-
do de "arte-empresa' o de mecenazgo artistico que, si bien tie
ne antecedentes anteriores, es en este segundo momento donde
cobra una notable expansién.



Conviene tener presente que el hecho mismo de que fracciones
de la empresa privada comiencen sistemdticamente a apoyar la
produccién y difusién de alta cultura posee una nota clara-
mente distintiva respecto de lo que ocurre en la industria
cultural, pues en este terreno no se trata tanto de hacer un
"negocio' de la cultura, sino mis bien de ligarla orginicamen
te al mundo empresarial y a los circulos dominantes, sustitu-
yendo asf la accién que venia cumpliendo el referente estatal.
La modalidad que inicialmente asume esta gestién de apoyo al
arte por parte de la empresa es inicialmente el aporte en for
ma de auspicio o patrocinio. Pero lo que se busca en defini-
tiva es consolidar formalmente un mercado que sustente las
creaciones artisticas nacionales. Esto queda en evidencia si
reparamos en la insistencia de introducir las modernas técni-
cas de la administracién y del marketing en vistas a la comer

cializacidén de los bienes culturales,

En los hechos, tal planteamiento resulta en verdad sorprenden
te para un medio como el nuestro, porque significa cuestionar
la matriz iluminista, no ya en el Ambito de la cultura de ma-
sas, sino en el seno mismo de la alta cultura. Se impone asi
"otra" consideracién de la obra que, junto a su virtualidades
simb6licas, comienza ahora por reconocer y enfatizar su irre-
ductible naturaleza de bien transable en orden a dinamizar su
produccién y circulacién, Més alld del critico y del esteta,
se reclama ahora 1a administrador, al economista, para que oY
ganice en términos eficientes y mutuamente gratificantes la 0o
ferta y la demanda de los bienes del "espiritu". Fécil es ad
vertir que esta propuesta significa imprimir un giro decidida
mente modernizador no sélo a la matriz de alta cultura sino
mis decididamente a todo el proceso cultural chileno. De ahi
que para los efectos del andlisis, esta vertiente renovadora
podria ser considerada perfectamente como una instancia dis-
cursiva independiente, tanto mis cuanto que su impulso moder-
nizador también afecta poderosamente a otros componentes de
su visualizacién del arte. '

En primer lugar, ella aparece vinculada no sélo al neolibera-
1ismp econémico --hecho explicable en la medida en que la frag
cién portadora de este discurso corresponde a conglomerados



empresariales de reciente formacién (Grupo DHC y Grupo Cru-
zat), ligados fundamentalmente al sector financiero-- sino
también al liberalismo cultural, hecho que se traduce en una
oposicién mucho mds moderada y flexible freate a la cultura
"militante'., Se objeta el arte politico pero ya no se excluye
al artista disidente.

En forma aGn mds visible esta orientacién liberal y moderni-
zadora se traducird en un apoyo rotundo a la creacidén nacio-
nal de vanguardia y experimentalista (especialmente en lo que
concierne a la pldstica), producida por artistas jévenes, no
consagrados, carentes de certificaciones, y en su mayoria pro
venientes de los territorios de la disidencia, La envergadura
de los encuentros y programas que auspicia este arte empresa,
asi como el singular éxito que ellos obtienen, marcan el inir
cio de un paulatins pero perceptible proceso de fiexibiliza-
ci6én en la estructura agudamente escindida y segmentada que
sumié el campo cultural chileno a partir de 1973, De ahi que
pese a la transitoriedad del periodo de esplendor de este me
cenazgo, sus efectos se proyectan en todos los planos y cir-
cuitos de la cultura, incluyendo a aquellos mis identificados
con la matriz tradicional de la "alta cultura', como es el ca-
so de El Mercurio, donde, por ejemplo, se acoge con gran ‘interés la
obra rupturista del disidenta RadGl Zurita,

&, La vertiente adiscursiva de la
industria cultural.

En rigor, mds que un discurso articulado y afirmativo, lo que se
constata aqui es la presencia de una racionalidad féctica sus
tentada en la dindmica que el modelo neo-liberal de mercado ge
nera en el conjunta de la sociedad. Sin embargo, lejos de cons
tituir esta adiscursidad --este rehusarde a todo compromiso ex
plfcitamente declarativo-- una carencia o una precariedad, ella
es mds bien fndice de una eficacia a la cual le basta para legi
timarse las gratificaciones que entrega su propia prictica. e
Por cierto que un fenémeno de esta natwvraleza requiere de un
contexto lo suficientemente consistente que posibilite esa su-
erte de autoreferencia, Tal contexto, en nuestro casc, corres-
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ponde al protecto de profundizacién capitalista que experimen*
ta el-pals, pero cuya légica en definitiva excede el marco lo
cal para situarse en los opacos procesos de transnacionaliza-
cién de la economia mundial, cuyo impacto en el campo cultural
de los paises periféricos estd aGn por evaluar.

Las indicaciones anteriores son pertinentes para identificar
los signos distintos con: que aparece revestida®’ la nueva mo-
dalidad de la industria cultural respecto a sus antecedentes de ~

los periodos anteriores.

En primer lugar, y en la medida que su soporte material es el
modelo ~ . neo-liberal, la nueva industria cultural subordi-
nard a cualquiera otra consideracién el manejo de la cultura
como un bien transable, similar a otros, y que requiere por
tanto ser desarrollada con criterios mercantiles y de eficien
cia empresarial. Desde esta premisa, cefiirse a la 1légica de
mercado, prescindir de los subsidios estatales, generar auto-
financiamiento y en lo posible generar excedentes, pasan a ser
las normas centrales de la produccidén cultural masiva, Normas
tantos o mids notables cuanto que el drea de mayor centralidad
de esta industria cultural --1la de la televisidén-- es de pro-
piedad estatal, lo que hace que la introduccidén de estas nor-
mas, ademds de significar un ewrme distorcién en la configura-
cibén de estos medios, origine ura fuente de permanentes con-
flictos con las tendencias que buscan funcionalizar estos es-
pacios a los requerimientos politicos del régimen. El impasse
entre "lo que debe excluirse o censurarse' "y 1¢ ‘que vende
se prolongardasin resolverse a lo largode tddo este petriodo.

-

L

En segundo lugar, cabe anotar que si bien la expansién de la
industria cultural comprcmete a la casi totalidad de las &re "
as de produccién masiva y standarizada (radioemisoras, premsa,
industria fotagrdfica, indusria editorial, televlsion) el
beneficiario principal de esa expansidn seré sin lugar a du~
das el circuito de los medios audiovisuales, donde se asiste
a una notable ampliacién, innovacién y sofisticacién de los

3
[
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equipos de emisién y de recepcién de mensajes(l0). Todo esto
refuerza y acrecienta la impronta "modernizadora" que proyecta
este proceso de industrializacidn de la cultura, opuesta por
completo a la matziz letrada~iluminista que tradicionalmente
conformé los espacios del univevrso cultural chileno.

En este sentido, la centralilad que ganan los medios audiovi-
sualesrpoitencia an mds la capacidad de interferencia de la
industria cultural con respecto a los proceso productivos y
reproductivos de los otros circuitos culturales.,

El golpe serd acusado especialmente por la alta cultura, la
que responsabilazard a la televisidn como causante directo -
del "apagén cultural', Précticamente todos los sectores, ofi:
ciales o disidentes, construyen un cerco de reproches en tor-
no a la industrila cultural y a la televisién en particular, lo
que ésta tome una actitud en lo formal defensiva, pero que no
altera para nada el ritmo y la orientacidén de su expansién.
Incluso los mismos cectores que la recusan se ven permeabili-
zados por su dindmica, hasta el punto de plegarse a ella en
algunos casos, como ocurre con El Mercurio cuando apoya entu<
siastamente eventos como el Festival de la Cancién de Vifia
del Mar, la visita de artistas populares extranjeros (Julio
Iglesias y otros), etc,

Por otra parte, asi como el capitaiismo de mercado hace posi-
ble’1la industria culcural, asi también la industria cultural
opera como un gran recurso que activa y dinamiza este mercado,
ampliandn*y profundizando lac expeciativas de consumo a tra-
vés de la via publicatoria, En esos términos, la publicidadr
pasa a ser no solamente fuente de financiamiento para esta
cultura de masas sino también compcnente protagdnico de su
praduccién, de su caudal comunicativo y expresivo, con un im~
pacto estructurante y condicionante en la esfera de la coti-

dianidad que no conoce rivales,

(10) En relacién a la TV: V.Fuenzalida, Estudios sobre la te-
levisién chilena, CPU, Santiago de Chile, 1984, y Demo-
cratizacién de la TV chilena, CPU, Santiago de Chile, 1984,




Anexo al protagonismo de la publicidad y en estrecha depen-
dencia se asiste también a la incorporacidén avasalladora de
los contenidos recreativos, En la medida que es necesario a-
traer a la mayor cantidad de receptores durante el mayor ti-
empo posible, el 'divertimento' es el recurso mds adecuado:
"En la prensa se multiplican los suplementos. La mayoria de -
los periédicos incluye uno cada dia, lo que les otorga un
tono magazinesco. Las radios cada vez se tornan mas musica-
les y en la televisién predominan las teleseries (especial-
mente tele-novelas) combinadas con los show musicales. Este
tipo de contenidos que cubren casi todas las horas de trans-
misidén de la televisién son en su mayorfa comprados a las in
dustrias transnacionales de comunicacién; cuando se producen
en Chile se siguen modelos extranjeros''(1ll),

Es justamente este Gltimo rasgo de transnacionalizacién el

que mejor resefia la naturaleza de la industria cultural en
este perdodo., A esta situacién contribuye, entre otros fac c~:=
tores, las politicas de autofinanciamiento y .de reduccidén de nc "¢
costo que obligan a abastecerse masivamente de una producci-

dm extrianjera, con la cual no pueden competir los productores
nacionales, todo esto en el marco de una apertura generali-
zada a la economia exterior que desincentiva aquellas Areas
donde no existen ventajas comparativas. Pero ademds incide

en ésto el hecho que la propia industria cultural se inscri

ba en un sistema marcadamente transnacional, de configuraci

6n en extremo asimétrica que se resuelve en un polo genera-

dor de la mayor parte de la productividad y que exige cadd-

vez mercados mids amplios, y en una periferia, "de cardcter
meramente terminal. De ahi que, en la practica, 1a industri-

a cultural nacional sea mds bien una suerte de indistria de
emisidén, que una industria de produccién, lo que inhibe una
accién méds dinamizadora en el conjunto del campo cultural,

(11) G.Munizaga: Politicas de Comunicacién: el caso de Chi-
le, CENECA, Santiago de Chile, 1981, pag, 18,
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I11. LA INSTITUCIONALIDAD CULTURAL DEL REGIMEN MILITAR,

—— *

MOMENTOS DE FUERZA Y DEBILIDAD,

La {dentificacién y el examen de las matrices que en lo cultu-
ral confluyen a inspirar ia accién del régimen militar, creemos
que proporciona una buena base para ingresar al andlisis de lo
que ha sido en estos afios la gestién del autoritarismo chileno
en materia de cultura. Y ello en razbén de que lo que aparece
definiendo esa gestién oficial es justamente la coexistencia
conflictiva, y nunca resuelta, de esas diferentes rackonalida-
des culturales.

Por lo mismo, desde esta perspectiva, las distintas fases por
las que atraviesa la politica cultural del régimen pueden ser
visualizadas como momentos diferenciales,donde cada una de es-
tas racionalidades ven modificadas su gravitacién, sus valen-
cias y su efectividad sobre el conjunto del territorio de la
cultura, en un proceso cuyo hito central lo constituye el in-
tento --y ulterior fracaso-- por dar vida al proyecto cultural
findacional-nacionalista.

De esas fases, nos ocuparemos en lo que sigue, teniendo presen
te que ellas de alg@n modo corresponden a los grandes momentos
que singularizan la evolucién del régimen militar a saber:

a) un momento de guerra, en el cual predomina la ideologia de
seguridad nacioral; b) un momento de confrontacién interna
entre el proyecto nacionalista-estatista y el proyecto neo-1i
beral (cada uno con una concepcién sobre el orden econémico y
social, sobre el papel del Estado y sobre los mecanismos de
integracién social) que culmina con la hegemonia del proyecto
neo-liberal; c¢) un momento de crisis de proyecto, desencadena
do por el derrumbe econémico que puso en evidencia la debilidad
del "milagro chileno' y abrié un periodo de crecimiento econé-
mico negativo o insuficiente. En ese contexto la oposicidén po
litica recuperd su capacidad de accién y el gobierno empezé a
realizar una serie de cambios adaptativos de su polftica econd
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mica, entrando en una fase de administracidén de crisis, con me-
didas errédticas en todos los campos., Ahora, el objetivo midximo
del régimen es tan sélo durar.

L Primera Fase : 1973-1976. Etapa de Fuerza.

No cabe duda que la nota que mejor define a esta primera fase
concierne al intento explicitamente enunciado de refundar el -
campo de la cultura sobre la base de una organicidad globalizan
te, centralizada y funcional a los requerimientos politicos y
sociales del régimen. No es ajeno a esta orientacidn.

Consecuenter .con este diagnéstico, el ascenso mismo del régimen
militar significard una inmediata y drdstica desarticulacién de
toda aquella institucionalidad cultural que aparecia mlds identi
ficada no sélo con el gobierno de la Unidad Popular,sino que
con el funcionamiento democrdtico de la sociedad. Entre otros
aspectos, dicha desarticulacién comprendié:

1) La clausura de la vasta red de organizaciones culturales de
base que a nivel sindical y poblacional habia mantenido es-
trechos vinculos con el Estado, las universidades y las mu-
nicipalidades bajo el gobierno de la Unidad Popular.

2) La suspensién de la organicidad artistico-cultural relacio-
nada con los: partidos politicos de izquierda y de centro y
que inclufa periédicos, revistas, editoriales, radioemiso-
ras, sellos discogrificos, etc., ademds de toda una expresi
vidad no mediada que se manifestaba en el espacio piblico.

3) E1 desmantelamiento de toda la institucionalidad estatal de
""desarrollo social" que mantenia una activa gestidén cultu-
ral en los circuitos populares y laborales, con centros co-
mo la consejeria Nacional de Promocion Popular (en el espa-



4)

5)

6)
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cio urbano) y el Instituto de Desarrollo Agropecuario y la
Corporacién de Reforma Agraria (en el espacio rural)..

’

También, y sobre la base de una identificacidén absoluta en-
tre Estado y gobierno, la férrea centralizacién de todos
los agentes culturales de naturaleza fiscal. Entidades co-
mo las universidades o las municipalidades, que gozaban de
una relativa autonomia, son asimiladas al control irrestric
to del poder estatal cemtral,

Una politica de fuerte control y direccionalidad que ejerce
sobre el conjunto de los agentes culturales de la sociedad

civil no involucrados con el gobierno de la Unidad Popular.
Se asiste, en este sentido, a una enérgica intervencidn del
Estado en orden a enmarcar la accién de esos agentes priva
dos---en especial de los medios de comunicacién de masas y
de la industria cultural-- dentro de lo que son las pautas

de la polftica cultural gubernamental, sobre todo en mate-

ria de exclusién y censura; fendémeno que se acrecienta da
da la incondicionalidad inicidal de los circulos dominantes

respecto al régimen militar. Todo esto da por resultado que
la politica "eultural ofieial" y el cuadro de sus agentes

e instituciones excede con mucho el referente estrictamen=:
te estatal y compromete a extenso segmentos de la institu= .
cionalidad de la propia sociedad civil,

Finalmente, cabe sefialar que en relacién al estamento de
los artistas., --tradicionalmente vinculado a las posiciones
de izquierda y en menor medida de centro--, las pplitacas
de represién y exclusién tienen como efecto inmediato no
sélo un amplio y brusco vaciamiento del personal creativo
en los aparatos culturales oficiales sino también la diso
lucién de su organicidad de tipo corporativo que habia ju
gado un rol protagdénico y gravitante en el disefio y desa-
rrollo de las pol{ticas culturales anterjpres, egspecial-
mente bajo,el gobierno de la Unidad Pppplar.



Pero junto a esta linea de accidén de naturaleza eminente-
mente negativa y represora, se constata toda una serie de vi
gorosas iniciativas orientadas a articular en una estructura
unitaria y coherente a los diferentes componentes institucio
nales (estatalesyprivados) de aparato. ; ‘e LB
idea es consolidar una esfectiva organicidad cultural perfec

tamente ensamblada en sus elementos constitutivos, para que = . '

cubriendo la totalidad de la vida cultuml responda en forma
homogénea a las directrices y contenidos que emanen de su
polo o vértice rector.

Por tanto, no solamente se trata de reorganizar o reorientar
lo pre-existente --suprimiendo aquello irrescatable de 1la mo
dalidad anterior-- sino también dar forma y cuerpo a otras
instancias, tan cara a esta visién nacionalista--, muy espe
cialmente de vertebrar un eje central y jerarquizado que a-
segure unidad y coherencia a la politica cutural del régimen
y,. por esa vfia, a las expresiones culturales del conjunto de
la nacién.

El primer paso es configurar a nivel cupular un nlcleo de con
duccién central de las politicas culturales . En ese sentido

se enmarca tempranamente la creacién del cargo de Asesor Cul

tural de la Junta de Gobierno y de la Secretaria Nacional de

la Cultura(l2)

En este mismo nivel cupular se ubica la creacidén en 1975 de

(12) E1 primero, asume la funcién de ''Asesor'; proponer las
medidas politicas y programas que deban adoptarse pa-
ra difundir, armonizar, perfeccionar y, en general,
incentivar el desarrollo cultural del pais, La otra
entidad --dependiente de la Secretaria General de Go-
bierno---es concebida fundamentalmente como instancia
politica de coordinacién de los recursos culturales
pre-existentes.



la Comisidén de Estudios y Reforma- de la LegislaciBns Cultural,
cuyo objetivo es reelaborar la normatividad anterior, y de la
Comisién de Estudios de Bases y Proyectos Culturales, destina-
dos a establecer las pautas de coordinacién, fomento y estimu-
lo de todas las actividades culturales.

La constitucién de este centro de conduccién cultural se ve com
pletada con la publicacidén de un documento titulado '"Politica
Cultural del Gobierno de Chile" --al cual ya nos hemos referido
en anteriores paginds --, y que bajo una concepcién acentuada-
mente nacionalista y militarizada de la cultura, enuncia los
principios que guiardn la accién del Estado en esta materia,

El documento es ampliamente difundido en todos los organismos
culturales del pais,

Expresividad local de base,

Como estd dicho, la conformacién de este vértice centralizador
forma parte de un amplio proyecto de reinstitucionalizacién
del campo oficial cultural que, amarrando la esfera estatal
con la privada, busca asimismo integrar bajo una misma politi-
ca y organicidad a los diferentes circuitos culturales, sean
estos de "alta cultura", cultura industrial o de expresividad
local de base.

Es precisamente este Gltimo territorio --el de los circuitos
locales de base-- el que recibe un énfasis especial enel nuevo
esquema, dado que se lo considera como una dimensién privile-
giada para constituir nuevas identidades politico-culturales

en vista a su movilizacidén como masiva base de sustentacién del
gobierno militar, En la prédctica, se trata de construir una mo
dalidad alternativa al antiguo tejido organizativo que sustenta
ba los procesos de expresividad y comunicabilidad en el &mbito
popular, pero que a diferencia del anterior, es concebido con
una fuerte orientacién dirigista y disciplinaria.
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En ese sentido, y teniendo como ejes las organizaciones civico
-estatales implementadas por el régimen para configurar nuevos
colectivos sociales --Secretarfa Nacional de la Mujer, Secreta
rfa Nacional de la Juventud, Secretaria Nacional de los Gremios,
Juntas de Vecinos, CEMA Chile, DIGEDER, y otras--, se estable
ce una nueva trama de organizaciones cuyas instancias termina-
les en el plano territorial son los institutos culturales comu
nales (13). En su conjunto, todas ellas constituyen la base
material para lo que en este periodo es un activo programa de
festivales de la cancién, encuentros folkldricos y de teatro,
competencias deportivas; para la implementacidn de talleres ar
tesanales, instruccionales, domésticos y expresivos, y muy es-
pecialmente para recepcionar toda una actividad extensionista
que emana de los agentes de difusidn del circuito de alta cul-
tura,

Hay que subrayar, sin embargo, que todo aqui se dispone para
cercenar la capacidad autoexpresiva y la e3pontaneidad creado~-
ra de estos micro-dmbitos locales en la exacta medida que el
objetivo propuesto no es en modo alguno garantizar su identi-
dad socio-cultural sino rectificarla a través de una accidn
marcadamente direccional, que propone modelos expresivos a fin
de que sean fielmente reproducidos.

Al logro de este propésito confluyen dos redes institucionales
del campo cultural oficial. La primera de ellas corresponde al
aparato estatal extensionista de alta cultura, integrado funda
mentalmente por entidades pre-existentes de sesgo eminentemen-
te "culturalista', como el Departamento de Extensién del Minis
terio de Educacién, la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Mu
seos, las Universidades, las corporaciones culturales de Muni-
cipios con proyeccién nacional, etc. La segunda serie de agen
tes, en cambio, es de naturaleza eminentemente politica hasta
el punto de depender casi en su totalidad de ministerios como
el del Interior, Defensa, y de la Secretaria General de Go-
bierno. A ella pertenecen las entidades civico-estatales ya

h(13) J.A.Silva: Expresividad Local y Administracién Comunal, .-
CENECA, Santiago de Chile, 1985.
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mencionadas y que operan como ejes de la nueva organicidad po-
litico~social disefiada por el régimen.

Féacil es advertir que serd esta Gltima red la que en la précti
ca controle, administre y discipline la actividad cultural de
estos micro-circuitos locales, encuadrdndola ademds en la es-

trategia general de movilizacién y de apoyo al régimen militar.

Circuito de Alta Cultura.

En lo que concierne al circuito de alta cultura, el proyecto
centralizador, que busca integrarla en una organicidad global
y unitaria, tropieza con fuertes resistencias derivadas de 1la

misma naturaleza de los actores y del discurso que prevalece
en este Gltimo segmento.

En efecto, la misma naturaleza del discurso de alta cultura
--su voluntad restauradora (no fundacional), el cardcter eli-
tario y diferenciador de asumir la cultura, sus componentes i-
lustrados, sus patrones estéticos de indole "universalistas'--,
se constituyen en serios obstdculos que impiden, en dltimo tér
mino, que este circuito se pliegue de un modo integral al pro-

yecto globalizante de politica cultural que auspicia el nacio-
nalismo.

Sin embargo, es posible constatar dos puntos de encuentro en-
tre ambas racionalidades. FEl primero concierne al dominio de
los contenidos donde se aprecia un espacio y un énfasis conal-
derablemente mayor respecto a la produccién artistica necional;
pero con un formato y contenido 'chilenista", que.privilegia
el arte colonial y decimonénico, y exluye las manifestaciones
contemporineas mis conflictivas tanto desde el punto de vista
estético como politico.

El segundo punto de encuentro entre la politica fundacional-



nacionalista y la alta cultura se refiere a las instituciones
estatales de extensién. Estas, manteniendo su adhesién al
formato de la cultura superior, amplian apreciablemente su ra

dio de accidn para cubrir los micro-dmbitos de expresividad
local,

Se aprecia, por otra parte, un perceptible empobrecimiento del
estamento creativo de este circuito, fruto de la accién repre-
siva, de la censura y la exclusién que opera en todos los nive
les del campo cultural. Pridcticamente desaparece toda manifes
tacién de vanguardia; lo rupturista y conflictual es negado; a
simismo se ignora la expresividad popular como instancia inspi
radora de formas mids elaboradas. Como un modo de compensar la
cafda del componente creativo y el estrechamiento de la produc
tividad artistica, se estimula la creacién aficionada a través
de un amplio programa de concursos en el drea de la literatura
y de la plédstica, lo que sin embargo no alcanza mayores efec-
tos en el dmbito de la alta cultura. Insuficiente es también
el intento de promover a creadores profesionales afines al go-
bierno pero de escaso mérito artistico.

Finalmente, comienza a gestarse un fendémeno que tendrd su ple-
na expansién en el periodo siguiente y que dice relacién con
el apoyo que la empresa privada empieza a brindar a diferentes
actividades artistico-culturales generadas tanto por entidades
estatales como particulares.

El circuito cultural masivo.

Por Gltimo, podemos sefialar que en esta fase se producen impor
tantes modificaciones en él circuito cultural masivo. Los me-
dios de comunicacién de masas son objeto de una drdstica inter
vencién del régimen --con su secuela de despidos, exc lusiones
y censura--, que da por resultado su sujecidén a un férreo y co
ercitivo sistema de control gubernamental.



Mds que en ninguna otra drea es aqui donde mejor se materiali-
za la compenetracién de la esfera estatal con la privada, con~
formando un circuito comunicativo extraordinariamente homogé-
neo, que opera concertadamente al servicio del discurso oficial.

El Estado no sé6lo conserva su patrimonio en la industria cultu-
ral sino que lo acrecienta significativamente, sobre todo al ex
propiar los medios expresivos vinculados a los partidos de iz-
quierda y a'organizaciénes populares. Ademds, numerosos conglomera-
dos privados son anexados de hecho al aparato estatal. Es lo
que ocurre, por ejemplo, con el Canal de Televisién de la Uni-
versidad Catélica que, via intervencidén de las Universidades,
pasa a engrosar la capacidad de emisién estatal.

No extrafia entonces que, en posesidén directa de una poderosa in
dustria cultural estatal, existan sectores gubernamentales que
intentan imprimirle un vigoroso impulso a ese sector, a fin de
elevar su productividad, Estas iniciativas nunca fructificaron
en el caso de la industria editorial, fonogrdfica y cinematogré
fica.

v Segundo Periodo: 1976 - 1982,

Pérdida del Poder Hegemonizador.

A partir de 1976 comienza a hacerse evidente el fracaso del pro
yecto fundacional-nacionalista.

Algunos de los indicios reveladores de este fracaso se manifies
tan a nivel popular., Los diversos organigramas que en algin
momento se consideraron para implementar una reinstitucionali-
zacién del campo cultural son dejados completamente de lado, al
igual que otras iniciativas més puntuales. Asimismo, se dis-
tiende notoriamente la relativa concentracién que en algin mo-
mento mantuvieron los diversos agentes y segmentos del campo
cultural oficial,



Fracasado el intento de establecer una politica cultural unita-
ria, se asiste ahora a la emergencia de diferentes politicas

culturales oficiales que, manteniendo como denominador comdn el
principio de oposicién a la cultura contestataria, poseen orien
taciones y propésitos bastante disimiles y adn contradictorios,

El Circuito de Expresividad Local,

En términns generales se podria afirmar que, en este perfodo

la red de agentes institucionales que opera en los circuitos de
expresividad local no experimenta mayores modificaciones. Su
centro coordinador seguird siendo la Secretaria de Relaciones
Culturales, la que desprovista de su inicial rol de aparato rec
tor de 1la politica cultural nacignals focalizara mavormente su
accidén en el Ambito local. . De igual manera, las organizacio-
nes civico-estatales de voluntariado continGan siendo los cau-
ces a través de los cuales el régimen ejerce una accidn direc-
cional tanto para construir nuevos colectivos sociales, como
para reproducir bases de apoyo en estos sectores. Sin embargo,
ya aqui se hacen sentir los efectos del nuevo contexto que vive
el pafs. En primer lugar, el cardcter de '"organismos de masas"
con que inicialmente se los concibid, cede paso a un formato a-
similable al de "organizacién de cuadros', con un alto grado de
encapsulamiento y escasa proyeccién en su esfera territori§11
Todo esto deriva en que la linea propiamente cultural se reduz-
€A. . en beneficio de los requerimientos politicos. Este feno-
meno se acrecienta porque los agentes culturales que incialmen
te los alimentaban --casi en su totalidad adscritos al segmen-
to estatal de la cultura superior-- asumen programas de accidn
mis auténomos, implementando sus propios cauces de difusién.

En suma, es éste un &mbito donde siguen predominando las con-
cepciones culturales nacionalistas, fuertemente centradas en
la esfera de la cotidianidad, si bien con una notable declina-
cién de los efectos movilizadores que incialmente concitaron.
Por otra parte, si bien formalmente se mantiene la red institu
cional, al interior de ella el polo més activo pasa a ser los



agentes de tipo recreativo y las instancias de caridcter comu-
nal.

El Circuito de "Alta Cultura'.

Aunque se mantienen bésicamente los rasgos de conservadurismo
ilustrado y afirmacién del patrimonio nacional, se empieza a
abrir espacios para el desarrollo de un arte mds universalis-
ta y moderno. La productividad artistica relativamente depri
mida experimentard un repunte, especialmente en el drea de la
pléstica, cuando los apoyosdel arte-empresa y del mecenazgo pri
vado se tornen mis activos y mumerosos (14). De cualquier modo,
la baja densidad creativa se verd compensada con el regular
flujo de artistas extranjeros que animan las temporadas de 6-
pera, ballet y masica docta.

Por otra parte, tiende a normalizarse, aunque én términos més
reducidos, la formacién de cuadros artisticos profesionales.
Estos espacios de formacién tiemen un fuerte cardcter elita-
rio, acentuado por la privatizacién y alto costo de la educa-
cién universitaria; la vigencia de patrones estéticos de tipo
tradicional; y la escasa vinculacidén con otros circuitos de
creacién artistica. No obstante paulatinamente se aprecia una
dindmica renovadora generada por el propio estamento estudian-

til que busca abrir cauces para formas contestatarias y ruptu-
ristas.

En lo que concierne a la circulacién de los bienes de '"alta

cultura", ya hemos hecho mencién a la dualidad de niveles que
existe, Por una parte, una linea para el consumo de alto cos-
to, con profusién de artistas extranjeros. Por otro lado, una

rd

(14) También se producen importantes desarrollos en el campo
disidente. Por ejemplo, en el Teatro.



linea de naturaleza extensionista, administrada por agentes

estatales que ofrecen '"réplicas' nacionales de mis bajo cos-
to de los productos de la cultura exterior. Esta diferencia
cién de niveles ilustra el alto grado de estratificacién que
experimenta el consumo cultural en ese tiempo.

Pero sin lugar a dudas, el hecho mis significativo en los do
minios de la alta cultura en este perfodo corresponderid a la
expansién de las modernas formas de un mecenazgo artistico
privado, visto con benepldcito por el propio Estado. Es enor
me la proyeccién de este fenémeno en el campo cultural, no
sélo por los efectos estimuladores y dinamizadores que gene-
ra sino porque, por primera vez, se configura una amplia ac-
tiva institucionalidad artistico-cultural ajena al referente

estatal, De ello da testimonio la nueva red de agentes que
se crea.

Entre los factores que confluyen a esta entronizacidén de la
empresa en el campo cultural incide, en primer lugar, el va-
cio que deja el Estado en este &mbito, producto tanto del
rol subsidiario que asume a todo nivel como de las politicas
de autofinanciamiento que adopta, las cuales constrifien y re
ducen la gestién de sus aparatos. En concomitancia con este
fendmeno, se percibe en las fracciones mds modernizadoras del

bloque dominante una clara intencién por 'desestatizar' la
cultura,

El Circuito de los Medios Masivos.

Por Gltimo, debemos mencionar la notable expansidén que alcan
za el circuito de los medios de comunicacidén de masas, Este
desarrollo alude a un complejo de causas que, en definitiva,
son posibilitadas por el contexto de las politicas neo-libe-

rales de mercado, cuyos efectos se hacen sentir en todos los
ambitos de la sociedad.



Detrds del voluminoso caudal de los productos estandarizados
de tipo distractivo que el ciudadano medio recibe, estd la
huella de medidas tales como la apertura al comercio exterior,
la caida de las barreras arancelarias, la paridad cambiaria,
el estimulo al consumo, el fomento al endeudamiento y las po-
liticas de auto-financiamiento en lac empresas culturales es-
tatales, etc. Todo ésto se traducird ~-en el caso de la tele
visién, por ejemplo-~ en un incremento sostenido del parque
de televicores, en la renovacidén y sofisticacién de las técni
cas y equipos audivisuales (televisién en colores); en la ex-
tensi6n de la red televisiva, en el aumento de la inversién
publicitaria como fuente principal de financiamiento de los
canales, en una mayor emisién horaria, en la importacidén masi
va de programas envasados, en el flujo constante de artistas
extranjeros. De este modo, se consolida el soporte material
para una poderosa industria de mensajes audiovisuales.

En menor medida, el mismo fenémeno también se reproduce en el
sis“ema radial: aumento de receptores, modernizacién de los e
quipos de emisién y recepcién, masiva importacién de productos
envasados, fuerte incremento de la publicidad, etc.

En esos términos, el funcionamiento y la operatividad de las
industrias donde se centra la emisidén de mensajes masivos
--televisién y radioemisoras-- va a estar regida por dos ra-
cionalidades disfmiles, que muchas ve:es entrardn en colisidn.

La primera de ellas corresponde a la 1légica de control politi
co que ejerce el régimen sobre los medios de comunicacibén de
masas y sobre la industria cultural en general., Control tan-
to mds férreo cuanto que el Estado administra de hecho toda
la red televisiva y cuenta con el sometimiento casi incondi-
cional de la mayoria de las radioemisoras y de los periddicos
pertenecientes a sectores afines al Gobierno. Como una forma
de acentuar atn mis su dominio sobre esta estratégica drea de
los mensajes mediados, el régimen crea la Divisién Nacional
de Comunicacién Social (DINACOS), entidad dependiente de 1la
Secretaria General de Gobierno, encargada de disefiar y apli-
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car las politicas gubernamentales sobre los medios de comuni-
caeién. La orientacién primaria sigue siendo aqui la exclu-
sién y censura de todo componente que interfiera con el len-
guaje oficial, hasta el punto que se confeccionan listas ne-

gras con artistas disidentes que no pueden aparecer en la pan
talla o en el dial.

La otra légica emana de la propia naturaleza "empresariali'' a-
doptada por los medios de comunicacién, y que los obliga a cg
fiirse a los imperativos del mercado y a las exigencias de au-
to-financiamiento, Lo (inico que contari desde ese momento

es vender, a -fin: de maximizar las utilidades.
El rating se transforma en una obsesién.

Ficil es advertir que solicitada por requerimientos tan encon
trados, el &rea de estos medios de comunicacién --en especial
la televisifn-- se transforme en un escenario altamente con=
flictivo. Indicadores elocuentes de esta tensionalidad son
‘las diversas férmulas que el Gobierno ensaya en el Canal de
Televisién Estatal a fin de lograr una solucidn de equilibrio,

que por un lado u otro s'empre se ve fracturada,

En general podemos decir que el proyecto fundacional pierde
gran parte de su apoyo en esta fase, a excepcién del circuito
loc~1 donde conserva cierta fuerza. La evolucidén del campo
de "alta cultura" y del de industria cultural hacia légicas
modernizantes y universalisticas influyen en este sentido.

8 Tercera Fase: 1982

Ampliacidén-Autonomia del Campo Cultural

Esta nueva fase, afin en pleno desarrollo, tiene en gran
medida su génesis en la crisis del proyecto neo-liberal

y en el derrumbe del modelo econdmico aue tan buenos divi-

dendos habia entregado inicialmente.Scbreviene ,por ende,un reacomodo,



de los agentes y de las dindmicas del campo cultural de acuer-
do a los nuevos condicionamientos.

Desde el gobierno se intenta reactivar el apoyo al régimen, ya
profundamente deslegitimizado, mediante una agresiva accidn en
el circuito masivo. Se vuelve a acentuar el control sobre los
medios de comunicacién, se vigila y manipula la informacidén y
ademds, por primera vez, se trata de manejar directamente los
contenidos recreativos (15). Curiosamente, para recuperar el
perdido apoyo al régimen, se prefiere desarrollar una estrate-
gia a nivel depibiicos masivos. Al parecer por la orientacidn
de los personeros de la Secretaria General de Gobierno, o por-
que se hace un diagnéstico desfavorable de su capacidad de in-
fluencia, no se elige actuar a través del circuito local guber
namental, tan importante en la primera fase.

Por otro lado, el Gobierno pierde su debilitada influencia en
el eirculto de "alta cultura'", Importantes sectores con gravi

tacidén en esta esfera se alejan ‘@ indeperidizan de la légica
oficial,

En general podemos decir que se nota una tendencia a la autono
mizacién del campo cultural, sobre todo en lo que concierne a
los sectores artisticos profesionalizados. Los creadores y
las instituciones privadas de produccién y circulacién, tien-
den a rechazar todo tutelaje ideolégico directo. Los artistas
ejercen sus tareas de manera crecientemente independiente de
una 16gica directamente polftica, 2unque la mayoria sigue iden
tificdndose con el espectro opositor., Asimismo, estos creado-
res encuentran mayor acogida en circuitos empresariales y ain
oficiales, donde hasta ese momento eran generalmente excluidos.

(15) En el Canal Nacional se nombran nuevos ejecutivos. Estos
tratan de cargar con contenidos ''positivos'" para el Gobier
no, la telenovelas,



En resumen, podemos decir que se debilitan las barreras ideol6-
gicas e institucionales que cortaban el campo cultural en dos
esferas irreconciliables, constituidas en la mutua negaciém.
Esto no quiere decir que desde el régimen no se siga negando al
pasado cultural como perverso e intrinsecamente atentatorio con
tra el "ser nacional'. Tampoco quiere decir, que desde el polo
opositor no se siga rechazando un régimen que se impone represi
vamente, ejerce la censura e impide la libertad de expresién.
Lo que al parecer sucede es que a pesar del régimen, se abren
espacios donde tienden a restablecerse ldgicas democridticas de
pluralidad”™ + y divercidad,. Estas no son necesariamente pro-
ducto de una voluntad ideolégica que se mueve en este sentido,
sino que en ellas influyen principalmente razones prédcticas, de
adecuacién a condiciones sociales y econémicas diferentes.



IV, EL DERROTERO DE LA POLITICA CULTURAL DEL REGIMEN
MILITAR. _ ALGUNOS FACTORES EXPLICATIVOS. ‘

A 1a luz de los antecedentes expuestos, no cabe duda alguna

que la aceiédn cultural del gobierno militar durante todos es-
tos afios ka estado marcada por el intento fracasado de conso-
lidar aquello que hemos denominado como el proyecto fundacio

nal-nacionalista por el que se apostd con tanto énfasis en un
primer perfodo.

Tanto las mGltiples y agudas debilidades y limitaciones que

el végimen exhibe en la actualidad en el frente cultural, asi
como su ostensible incapacidad para enfrentar el amplio y vi-
tal movimiento de la disidencia responden en buena medida al
naufragio de esa propuesta inicial. Incluso, la ulterior mo-
dalidad que asume la institucionalidad cultural oficial --sin
una articulacién unitaria, con diferentes y contrastadas ra-

cionalidades, altamente compartimentalizada, etc.-- NO hace

sino subrayar aln mds la carencia de un modelo cultural cohe-
rente,

De ahi que en este recuento, no resulte inGitil interrogarse

por los factores que posibilitaron tanto la cristalizacién de
ese proyecto fundacional-nacionalista como su posterior decli
nacién y que, por ende, condicionaron el peculiar curso segui

do por el autoritarismo en los estratégicos dominios de 1la
cultura,

Es evidente que, entre los factores que explicarian la fuerza
inicial del proyecto de refundacidn cultural—naciona}ista de-
bemos sefialar, en primer lugar, 1a acentuada dimensidn funda-
cional del régimen militar, que interpreta el desenlace de la
crisis institucional de 1973 como el comienzo de un nuevo des
tino nacional. Esta visién es profundamente congruente con el
discurso cultural nacionalista. Para esta 6ptica, el nuevo
comienzo histérico exigird asentar sobre renovadas bases la
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actividad cultural del pais. En este marco cobran relevancia
asuntos concernientes a la identidad nacional, a los valores
y fundamentos del ser colectivo, a la tradicién y al destino
histérico de los chilenos como pueblo, tépicos que encuentran
amplios y elaborados desarrollos en el discurso nacionalista.

A lo anterior, se suma la mayor potencialidad movilizadora
del discurso nacionalista, capacidad que se amplifica adn mas
por el enfervorizado clima que genera el golpe militar en vas
tos sectores de la poblacién., En este sentido, y en un primer
periodo, el nacionalismo sabrd capitalizar su liderazgo sobre
las diferentes fracciones y tendencias que antagonizaron con-
tra el gobierno de la Unidad Popular, funcionalizando su opo-
sicién al marxismo en vistas al proyecto de refundacién poli-
tico-cultural de la sociedad. La ya citada organicidad civi-
co-estatal que el régimen logra implementar, fuertemente per-
meada con connotaciones culturales, es una clara ilustracién
de esa capacidad movilizadora del nacionalismo.

No es ajena tampoco a la fuerza del nacionalismo la centrali-
dad que asume la doctrina de la seguridad nacional, determina
da a su vez por la gestién directa que las fuerzas armadas de
sarrollan en todos los planos del aparato gubernamental, in-
cluyendo la cultura. Entre otros "aportes', la visién milita
rizada de la cultura ofreceri una peculiar legitimacién de los
mecanismos de represién y exclusién frente a las doctrinas''di
solventes'y'"corruptoras''de la identidad cultural como son,
principalmente, el marxismo y el socialismo.

Ademds, no cabe duda que el rol protagbnico que juega este
discurso nacionalista en el primer periodo del régimen militar
obedece en gran medida al hecho que el otro gran referente i-
deolégico del autoritarismo --1la nacionalidades neoliberales--
no hace sentir todavia su eficacia como principio articular

del conjunto de la vida social. :

Igualmente, debemos notar la amplitud, aupque no necesariamen
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te la masividad, de la base de sustentacidn social e institu-
cional del poryecto cultuval fundacional-nacionalista al co-
mienzo del gobierno militar. Entre los sectores que adhieren
a éste se cuentan, entre ocrcs, el estamento militar en su
conjunto, grupos de académicos e intelectuales marcados por
su tradicional antagonismo con el pensamiento liberal, poliqi
cos de tendencias mis radicalizadas de la clase dominante,
etc,, A nivel mfis masivo, y ya en el marco del régimen mili-
tar, esta vertiente politica captard importantes sectores den
tro de los grupos que participan en organismos como la Secre-
taria Nacional de 1a Juventud, CEMA, Sccretaria Nacional de
la Mujer, etc,

Todo esto conforma en definitiva una base social e institucio
nal para este discurso nacionalista, cuyo sujeto y referente
principal serd el Estado; fendémeno que por si mismo explica
que sea precisamente esta tendencia la que aparezca como hege
ménica en un primer perfodo dentro del espectro de los discur
sos oficiales sobre cultura,

Sin embargo, todas estas condiciones favorables para la cris-
talizacién del proyecto fundacional-nacionalista no pueden o-
cultar en ningin caso 1la multiplicidad de factores de diversa
Indole que se concertan para debilitarlo y restarle factibili
dad. Sobre todo, una vez que ha pasado la euforia que carac-
teriza los primeros afios del régimen militar,

Entre estos factores, hay que sefialar, en primer lugar, la de
clinacién, a nivel de la scciedad, del discurso nacionalista

y su reemplazo por el pensamiento meoliberal como racionalidad
hegeménica del bloque dominante, Desplazamiento decisivo, por
que si bien se mantiene la dimensidén autoritaria del régimen
--nucleada zi:ora en torno a la Doctrina de la Seguridad Nacio-
nal--, cambian sustancialmente las notas que particularizaban
la orientacién, As?, la impronta tradicionalista y fundacio-
nal, cede paso a lo moderno; la prceminencia del Estado a su
subsidiaridad; la afirmacién de la identidad nacional a la a-
pertura externa; los esquemas organicistas a la autonomia in-



dividuai; en fin, la voluntad dirigista a la espontaneidad del
consumo, Fdcil es advertir que la incorporacidén de estos nue-
vos axiomas al rodaje gubernamental terminan por erosionar 1la
politica cultural asumida iniciaimente por el Gobierno Militar.

Por otra parte, y con efectos igualmente poderosos, la entroni
zacién del modelo de mercado genera un agudo proceso de segmen
tacién y diferenciacidén social que incidird, finalmente, en
una acentuada estratificacidén de los pablicos, de los gustos y
del consumo cultural, irreconciliable con un proyecto cultural
de tipo integracionista, y mds ain, con el intento de reconsti
tuir una identidad nacional altamente homogénea.

De la 16gica desagregadora del mercado derivan igualmente las
condiciones que desactivan la movilitacién con que contd ini-
cialmente el régimen militar. E1 privatismo, el conformismo

no pasivo devienen en la tdénica social dominante, contribuyen
do a disolver la base social de apoyo para los programas polf
tico-culturales nacionalistas,

Asimismo, producto de la dindmica desencadenada por el modelo
neoliberal se asiste a un creciente ensanchamiento tanto de
los agentes como de los mensajes comunicativos. Nuevos polos
de emisién ganan un inédito protagonismo, como es el caso de
la publicidad, por ejemplo, cuyos efectos en la estructura de
los circuitos mediados entra en colisién con los libretos del
discurso nacionalista.

En otro orden de cosas, no puede dejar de mencionarse el hecho
que nunca logra tomar cuerpo una de las premisas basicas que
suponia esta refundacién politico-cultural de la sociedad, cual
es la identificacién del bloque dominante con la idea de un
Estado portador del ser y del ethos nacional., Lejos de eso,

en importantes fracciones de la burguesia y del empresariado
criollo es evidente su reticencia a adherir a férmulas de es-
ta naturaleza, tanto mds cuanto que ellas son ajenas a su tra
dicional referente ideolédgico.
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Cabe consignar también que esta resistencia a la politica cul-
tural de sesgo nacionalista se explica en buena medida por la
inercia institucional del propio sistema cultural chileno, con
una gran diversidad de agentes y con pricticas y rutinas fuer-
temente incorporadas a través de una larga tradiciém. Tal ins
titucionalidad podrd plegarse transitoriamente a politicas de
censura y exclusién, sobre todo si ve amenazada su matriz tra-
dicional; més dificil serd en cambio, que ella altere signifi-
cativamente su naturaleza y su orientacién. Tal como lo de-
muestra el fracaso de la politica nacionalista, es ésta y no

aquella la que termina doblegdndose al poder de la institucio-
nalidad preexistente.

Desde otro punto de vista, colabora a erosionar la légica dis-
cursiva-ideolégica fundacional el gran desarrollo de la indus-
tria cultural y la explosiva expansién de la cultura de masas
Yy, en el segmento de la cultura superior, el desarrollo de una
orientacién liberal y modernizadora en el discurso de "alta cul
tura", La consolidacién creciente de un circuito de arte em-
presa --que acepta y promueve la vanguardia y no excluye el

arte disidente-- es la negacién de los valores del discurso
fundacional-nacionalista.

Por Gltimo, debemos sefialar que el proyecto fundacional al re-
chazar una parte importante de la historia de Chile, en su in-
tento de imponer un orden 'nuevo', debilita su capacidad de le
gitimacién social. La negacién del pasado lleva a la negacién
de procesos socio-culturales muy importantes, impulsa al desco
nocimiento de los profundos procesos de participacién y amplia
cidén sccial vividos en los '60; ignora la emergencia politica
de actores populares. El costo de esta ceguera voluntaria o
involuntaria, es la pérdida de la capacidad de influencia real
y la ignorancia acerca de la sensibilidad potencial de los sec
tores objetos a las acciones politicas.

Estos factores, ademds de otros, son lo que de alguna manera
contribuyen a configurar una nueva modalidad y una nueva din4-
mica en el campo cultural oficial. Su nota distintiva es la
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co-existencia, no sin tensiones, de diversas racionalidades
culturales que mds que pretender una hegemonia sobre el con-
junto del territorio de la cultura, se limitan a hacer pesar

su gravitacién en determinados circuitos o segmentos del mis
mo.
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