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RESUMEN

Durante la segunda mitad del siglo XIX, la creciente participacién de coleccionistas en diversas
exposiciones contribuyé a definir la imagen publica de propietarios de obras de arte en Chile. El
presente trabajo examina las distintas formas en que la prensa retraté a algunos de los mas destacados
coleccionistas de arte en el marco de la Exposicién Internacional de Santiago realizada en 1875 en
que los coleccionistas chilenos ocuparon una papel relevante no solo como organizadores, sino
como expositores. De este modo, las exposiciones no solo serdn vistas como plataformas para la
promocion de obras y artistas, sino también para realzar el prestigio de los coleccionistas privados.

ABSTRACT

During the secondhalf of the nineteenth century, the increasing involvement of private collectors
in exhibitions greatly contributed to shape the public image of art owners in Chile. This article
examines the varied ways in which the press portrayed some of the most important art collectors
in the context of the 1875 Exposicion Internacional of Santiago, in which they occupied a significant
place not only as organizers but also as exhibitors. Thus, exhibitions will be seen as important not

only to promote art works and artists, but also to enhance the prestige of private art collectors.

Enos primeros afios de la segunda mitad del
siglo XIX, la realizacion de exposiciones tem-
porales de bellas artes o de artes e industria
adquiri6é una importancia instrumental en la
formacién artistica del publico santiaguino.
En efecto, estas exposiciones permitieron a las
audiencias locales apreciar obras de arte europeo
y chileno usando nociones como “buen gusto” y
“calidad artistica”, las que se hicieron cada vez
mas frecuentes.

La mayor parte de estas exposiciones incluyo
no solo obras presentadas por artistas nacionales,
sino obras europeas y nacionales pertenecientes
a miembros de la elite chilena que gradualmen-
te comenzaron a adquirir notoriedad publica
como coleccionistas. La exposicién puiblica de
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colecciones de arte privadas habia comenzado en
1856 cuando la recientemente creada Sociedad
de Instruccién Primaria organizé la primera
exposicion de arte para recaudar fondos y so-
licit6 la colaboracion a “todas las familias de la
capital que tuvieran algtin tesoro de arte”. La
convocatoria dio como resultado una exposicion
que incluy6 140 pinturas, el mayor niimero de
obras de arte exhibido hasta entonces en Chile
por privados. Notablemente, aunque el catdlogo
estuvo organizado por artistas, las obras incluye-
ron los nombres de sus respectivos propietarios,
lo que no solo permiti¢ identificar a quienes
habian contribuido con la exposicién, sino que

Citado en Rodriguez, H.: “Exposiciones de Arte en
Santiago 1843-1887". Agulhon, M.: Formas de Sociabilidad
en Chile 1840-1940. Santiago: Editorial Vivaria, 1992,
p- 294.
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exhibir ptiblicamente el gusto artistico de los co-
leccionistas?. De este modo, la exposicién alcanzé
dimensiones que excedieron ampliamente las
motivaciones filantrépicas de los organizadores,
para transformarse en un momento crucial en
que las practicas del coleccionismo de arte co-
menzaron a vincularse con el desarrollo de una
atn incipiente cultura de exhibiciones.

Asi, las exposiciones de arte fueron asumidas
como especialmente valiosas contribuciones al
desarrollo cultural de la nacién, como quedd
demostrado en 1858, en la segunda exhibicion de
arte organizada por la Sociedad de Instruccién
Primaria, en que uno de sus fundadores, Benjamin
Vicuna Mackenna, insisti6 en la relevancia de la
educacion del gusto no solo entre circulos refina-
dos de la poblacién, sino también entre la gente
comun. Era preciso, afirmaba Vicufia Mackenna,
que también el pueblo, los artesanos, los rotos
y los chiquillos de la calle, se iniciaran de algin
modo en “el méjico atractivo” del arte.?

Notablemente, Vicuna Mackenna situaba el
aporte del arte no solo en el campo cultural, sino
en el contexto mas amplio del discurso civilizador
que adquirié un lugar central entre las preocupa-
ciones de la elite chilena, especialmente durante
la segunda mitad del siglo XIX. En cuanto a la
formacion del gusto, Vicufia Mackenna insistia
en que la importancia de las exposiciones de
arte radicaba en el hecho de que los visitantes
tendrian la oportunidad de comparar obras, factor
que consider6 esencial para distinguir aquellas
obras de verdadera calidad artistica.

Posteriores exhibiciones continuarian consi-
derando la comparacion como un componente
central, que encontraria un espacio significativo
en la Exposicién Nacional de Artes e Industria
de 1872, que por primera vez situd a los propios
coleccionistas en un escenario competitivo. En
efecto, los coleccionistas de arte, como cualquier

Véase Catilogo de los Cuadros que Contiene la Exposicion
de Bellas Artes de la Sociedad de Instruccién Primaria.
Santiago: Imprenta del Ferrocarril, 1856.

Vicuna Mackenna, B.: “Una Visita a la Exposicién de
Pinturas de 1858”. Revista del Pacifico, Tomo I, Valparaiso:
Imprenta del Mercurio, 1858, p. 430.
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otro participante, estuvieron sujetos a compara-
cién. Esta vez los propietarios de obras de arte
no presentaron trabajos aislados, sino grupos de
obras que se disputaron el premio a “la mejor
coleccion de pinturas y esculturas orijinales™.
De esta forma, las obras europeas fueron agru-
padas por coleccionista, mientras en el caso de
las obras nacionales, fueron organizadas por
artista, incluyendo nuevamente junto a la obra
el nombre del propietario®.

En efecto, la creciente visibilidad ptiblica de
los coleccionistas y sus obras llev6 a que en la
década para 1875, la educacién del gusto y el rol
de las exhibiciones de obras privadas estuviese
casi exclusivamente asociada a coleccionistas:

Ya que, por lo visto poseemos no insignificantes colec-
ciones, lucirdn en una exposicion anual, formando el
gqusto, despertando la inspiracién, constituyendo una
fiesta, una solemnidad provechosa, dando al ocio mejor
empleo que el de las carreras i el de las dperas cémicas,
que bien lo necesitan, y por Dios! Los desocupados®.

Este comentario revela que los beneficios de
las exposiciones de arte no solo se asociaron a la
educacién artistica, sino también a la promocién
de practicas sociales que sirvieran para distan-
ciar al publico de pasatiempos que no parecian
contribuir al progreso cultural. En este contexto,
estos “museos domésticos”, como Eugenio Maria
Hostos los 1lamo, fueron apreciados también por
su contribucion al desarrollo cultural y social
del pais’.

Esposicion Nacional de Artes e Industria de 1872. Memorias
Premiadas en el Certdmen i Documentos que les Sirven de
Antecedentes. Publicacién Oficial. Santiago: Imprenta de
la Republica, 1873, p. XX.

Esposicion Nacional de Artes e Industria en Santiago de Chile.
Setiembre de 1872. Santiago: Imprenta de la Libreria del
Mercurio, 1872, pp. 11-23.

6 El Independiente, 8 de Octubre de 1875.

El término fue utilizado por el puertorriquefo Eugenio
Maria Hostos en el contexto de la Exposicién Nacional
de Artes e Industria de 1872, en que recibi6 el primer
premio por su resefia de la exposicién. Esposicion Nacional
de Artes e Industria de 1872. Memorias Premiadas en el
Certdmen i Documentos que les Sirven de Antecedentes.
Publicacion Oficial. Santiago: Imprenta de la Reptiblica,
1873, pp. 1-96.
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De la misma manera en que Vicuiia Mackenna
habia asumido el rol social y cultural de las
bellas artes, el presidente de la Seccién de Bellas
Artes de la Exposicion Internacional de 1875,
Maximiano Errazuriz, consider6 que el arte y en
particular el gusto artistico, estaba dotado de un
cardcter civilizatorio y reconocia las colecciones
privadas como instrumentales en la expansién
de la apreciacion del arte. Como lo sefialaba, la
Seccién de Bellas Artes de la Exposicion creia
conveniente estimular no solo la produccion de
obras en el pais, sino también “buenas colecciones
de pinturas i esculturas, que, reemplazando a
los museos ptiblicos que existen en otros paises
més adelantados, presten verdaderos servicios
en la difusién del gusto artistico, uno de los
mas poderosos ajentes de civilizacion que se
conocen”8. Esta afirmacion resulta interesante
no solo porque confirma que los coleccionistas
privados fueron considerados relevantes en el
contexto de esta exposicion, sino porque el propio
Maximiano Errdzuriz era en esa época uno de los
mds prestigiosos coleccionistas de arte en Chile.

De este modo, para la Exposicion Internacional
de 1875, no resulté extrafio que coleccionistas
privados tuviesen su propio espacio de exposi-
cién. Mas atin, ello hizo visible el rol crucial que
estos individuos tuvieron no solo en la cultura
de exhibiciones nacionales y en la formacién
del gusto del ptblico, sino en el desarrollo del
mercado de arte local y en el patronazgo de
artistas nacionales emergentes.

Aunque los coleccionistas chilenos fueron
a menudo hombres de negocios prominentes
o miembros de familias tradicionales, ellos
manifestaron una variedad de intereses entre
los cuales el arte aparecié como uno de los mas
significativos. Ese fue el caso, por ejemplo, de
Maximiano Errazuriz, José Tomas de Urmeneta

Carta de Maximiano Errdzuriz, presidente de la
Seccion de Bellas Artes, a Rafael Larrain, presidente
de la Exposicién Internacional de 1875. Santiago, Julio
8, 1874, Boletin de la Esposicion Internacional de Chile en
1875. Publicacion Oficial de la Comisién Directiva. Entrega
Quinta, Enero 1° de 1875, Santiago: Imprenta de la
Libreria del Mercurio, p. 359.

y Luis Cousifio, quienes no solo fueron conocidos
por sus grandes fortunas. Ademas, desempenaron
cargos politicos y tuvieron una activa partici-
pacién en el desarrollo de las artes nacionales’.
La imagen publica de los coleccionistas,
que la prensa contribuy6 en gran medida a
definir, revela que aun cuando compartieron
ciertos rasgos, fueron reconocidos por la opinién
ptiblica de maneras muy diferentes. Mientras
algunos alcanzaron prestigio por su acabado
conocimiento artistico, otros fueron recordados
por su permanente apoyo a las artes nacionales
o reconocidos simplemente por su buen gusto.
Entre los coleccionistas que participaron en la
Exposicion Internacional de 1875, tres ejemplos
resultan interesantes para ilustrar las distintas
formas en que los coleccionistas de arte fueron
percibidos ptiblicamente: Maximiano Errazuriz
(1832-1890), José Tomas de Urmeneta (1808-1878)
e Isidora Goyenechea de Cousino (1836-1898).

EL COLECCIONISTA COMO EXPERTO

Al igual que varios de los coleccionistas de
su época, Maximiano Errdzuriz fue conocido
no solo como un prestigioso hombre de nego-
cios y politico, sino por poseer una de las mas
grandes y valiosas colecciones de arte existentes
en el pais!’. Su coleccién, como gran parte de
las colecciones de arte existentes en Chile en la
época, estd compuesta mayoritariamente por
obras adquiridas en sus viajes a Europa.

Durante su estadia alli, entre 1871 y 1872
el contacto directo con obras en museos y

Luis Cousifo fue elegido diputado para los periodos
1864-1867 y 1870-1873; Maximiano Errdzuriz fue
designado Ministro Plenipotenciario en Gran Bretafia,
diputado (1870-1873) y senador (1873-1882). José Tomds
Urmeneta fue senador entre 1855 y 1864 y candidato a
Presidente de la Republica en 1871. Nazer, R.: ... Anales
de la Repiiblica: Textos Constitucionales de Chile y Registro
de los Ciudadanos que han Integrado los Poderes Ejecutivo
y Legislativo Desde 1810. Vol. 2. Santiago: Imprenta
Universitaria, 1951, pp. 205-247.

10 Lq Repuiblica, 7 de agosto de 1872, s/p; La Repuiblica, 27
de agosto de 1872, s/p.
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el dinamismo del mercado de arte europeo
parecieron haber brindado las condiciones ade-
cuadas para que Errdzuriz adquiriera un gran
ntimero de obras de arte y artes decorativas'’.
Asi, en su paso por ltalia y Francia, Errdzuriz
no solo compré muebles de diferentes estilos,
esculturas clasicas y modernas, tapices y joyas,
sino también “telas auténticas de bien conocidos
maestros italianos”!2. Esta variedad de objetos
arroja luces sobre la naturaleza diversa de la
coleccién y el selectivo criterio de adquisicién
de pinturas y esculturas del propietario, que
permite imaginar la impresion que semejante
conjunto de obras debe haber causado tras su
regreso a Chile, en 1872.

Almomento de la exposicién de 1875, Errazuriz
habia alcanzado no solo fama como coleccionista,
sino prestigio por el conocimiento artistico que
la adquisicién de las obras que componian su
prestigiosa coleccién reflejaba. Esta fama, posible-
mente se basaba en el dominio de la historia del
arte del coleccionista, que su propia hija Amalia,
habia descrito. Segtin su hija, Maximiano era
capaz de distinguir artistas, escuelas, periodos
artisticos y estilos arquitecténicos, conocimiento
que constantemente le transmiti6 en su estadia
en Europal. Més atin, Amalia afirmaba que su
padre habia sido capaz de anticipar e introducir
tendencias artisticas apenas conocidas en el pais
en la época't.

La profunda comprension del arte de Errazuriz
y el hecho de que en 1862 hubiese visitado la
Exposicién Internacional de Londres, le dot6 de
una experiencia tinica que, junto al prestigio de
su coleccion, posiblemente determind su desig-
nacion como presidente de la Seccion de Bellas

Valle, C.: (Blanca Subercaseaux de Valdés): Don Maximiano.
Santiago: Editorial Alonso de Ovalle, 1954, p. 117.

2 Ibid.
Valle, op. cit., p. 116.

Aunque este comentario se referia particularmente
a la apreciacion de antigiiedades y artes decorativas,
da cuenta del conocimiento amplio y detallado del
coleccionista. Ibid., p. 117.
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Artes en 1875%. Notablemente, la reputacién que
Errdzuriz habia alcanzado se vio amplificada
durante la exposicion. En efecto, entre las colec-
ciones exhibidas ese ano, la de Errazuriz incluia
un total de 62 obras, convirtiéndose en la mas
numerosa seleccion de obras jamés exhibida en
el pais por un coleccionista privado. Tal como lo
indicaba un articulo publicado en EI Correo de I
Exposicion, Errazuriz era considerado entonces
un collectionneur émérit, y su coleccién destacaba
por haber sido organizada de tal manera que
resultaba interesante no solo para el verdadero
connoisseut, sino también para el inexperto ama-
teur. La capacidad del coleccionista de lograr un
“conjunto majestuoso” de verdaderas obras de arte
de Italia, Francia y Bélgica era, como el articulo
indicaba, el resultado del “gusto perfecto” con

el que habia formado su coleccién®.

FL COLECCIONISTA, 3UN FILANTROPO
DE BUEN GUSTO¢

Aun cuando el buen gusto pareci6 ser asumido
como una cualidad inherente al propietario de
un conjunto numeroso de obras, este rasgo fue
visto como central no solo para el prestigio de los
coleccionistas y para la formacion del gusto, sino
también para los artistas. De hecho, la reputacién
de algunos artistas fue atribuida no solo a sus
propios logros artisticos o su éxito comercial,
sino a las relaciones que lograron establecer con
coleccionistas prestigiosos.

Uno de los ejemplos mas claros en este
sentido fue José Tomdas de Urmeneta, quien,
como la mayor parte de los coleccionistas de
arte chilenos, habia alcanzado visibilidad como
industrial prominente, como diputado y luego
como candidato a presidente de la Reptblica
contra Federico Errdzuriz, hermano de su yerno,
Maximiano. Sin embargo, Urmeneta también

15 Ibid., pp. 57-58; La Repuiblica, 7 de agosto de 1872, s/p.;
La Repuiblica, 27 de agosto de 1872, s/p.

16 AML, “L'Exposition de Santiago a Vol d'Oiseau”. Correo
de la Exposicion, 16 de septiembre de 1875, p. 10.
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habfia sido ptiblicamente reconocido por sus ini-
ciativas filantrépicas en variados ambitos entre
las cuales se encontraban las artes nacionales.

Su comentada influencia en el mejoramiento
de las artes nacionales le situd en un lugar desta-
cado entre los coleccionistas chilenos. De hecho,
en el contexto de la Exposicion Internacional de
1875, este impacto sobre los artistas fue especial-
mente comentado en relacion con pintores que
comenzaban a consolidar sus carreras, como es
el caso de Manuel Tapia (1835-1915).

De acuerdo con un articulo publicado en el
Correo de la Exposicion, la calidad artistica de La
Batalla de Maipii, 1a obra presentada por Manuel
Tapia en la exposicion, estaba estrechamente
vinculada al apoyo que el artista habia recibido
de José Toméas Urmeneta, quien era descrito en-
tonces como un hombre de indudable buen gusto:

Nadie, que conozca al sefior Urmeneta pondrd en duda
el buen gusto que le caracteriza tratdndose de pinturas:
es su criterio artistico el que, puede decirse, ha formado
el buen gusto i la delicadeza acabada de los cuadros
de Tapia. Es su aliento quien le ha entusiasmado i
protejido hasta hacerle subir al lugar que ocupa entre
los pintores de historia nacional.

Esta afirmacion resulta particularmente
relevante en la medida en que demuestra el rol
central que se atribuy6 a los coleccionistas no
solo como mecenas, sino como formadores de
artistas nacionales. Més atin, el articulo enfatizaba:

Si Tapia merece aplausos por haber llevado a tan feliz
término el asunto de la batalla de Maipii, como chilenos
1o podemos ménos que desear haya muchos caballeros
como el sefior Urmeneta que protejan el bellisimo arte
de la pintura. Mecenas semejantes hardn la Gloria de
Chile i de sus artistas”8.

M.C.: “La Batalla de Maipd, cuadro del sefior Manuel
Tapia”. Correo de la Exposicion, 30 de octubre de 1875,
AnoI,N°7 p. 102.

Ibid. Sobre José Tomas de Urmeneta véase Nazer, R.:
José Tomds de Urmeneta: Un Empresario del Siglo XIX,
Coleccion Sociedad y Cultura. Santiago, Centro de
Investigaciones Diego Barros Arana, Dibam, 1994.

Por ultimo, el apoyo que de acuerdo con el
articulo Urmeneta habia prestado a Tapia, se
expres6 también en el hecho de que el empre-
sario adquiriera La Batalla de Maipii durante la
exposicion®.

El ptiblico reconocimiento del rol de Urmeneta
como filantropo se confirmé publicamente en
un homenaje realizado luego de su muerte en
1878. Ese afio, la prensa destaco la relevante
contribucién que Urmeneta habia realizado al
desarrollo del pais y de las artes:

...el nombre del sefior Urmeneta aparece intima y
constantemente unido a la historia del progreso moral
y material de nuestro pais en los 1iltimos treinta afios. ..
si el sentimiento artistico y el poder de estética de que
somos capaces ha tenido en estos 1iltimos afios espacio
y luz en que desplegar sus alas, a ello ha contribuido
grandemente aquella liberalidad del sefior Urmeneta,
cuya caja no dejé de estar abierta cuando se necesitd dar
estimulo al cincel del estatuario y al pincel del pintor®.

El interés de Urmeneta en apoyar la carrera
de los artistas nacionales pudo apreciarse tam-
bién en el caso del pintor Manuel Antonio Caro
a quien, pocos dias después de la inauguracién
de la exposicién de 1875, Urmeneta compré La
abdicacion de O’Higgins, una de las pinturas mas
comentadas de la exposicion y la que obtuvo el
primer premio en la competencia en el grupo
de arte nacional.

LA MUJER COMO COLECCIONISTA

Contrariamente al reconocimiento ptiblico
que Errazuriz y Urmeneta obtuvieron en el
marco de la exposicion de 1875, la participacion
de las mujeres en el &mbito del coleccionismo
fue apenas mencionado y cuando se les sefialg,
el conocimiento artistico y las motivaciones fi-
lantrépicas no aparecieron entre los aspectos con
los que ellas fueran asociadas. Por el contrario,

9 M.C.: “La Batalla de Maiptj, cuadro del sefior Manuel
Tapia”, op. cit.

2 Citado en Nazer, op. cit., p. 270.
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el buen gusto pareci6 ser la tnica cualidad
publicamente reconocida entre mujeres que,
como Isidora Goyenechea de Cousifio, posefan
importantes colecciones de arte?..

Tras la muerte de su marido, Luis Cousifo,
en 1873, Isidora se habia convertido en la pro-
pietaria de una de las fortunas mas grandes del
pais y poseedora de una de las mds prestigiosas
colecciones de arte??. Sorprendentemente, aun
cuando ella también exhibié parte de su coleccion
de pinturas en la Exposicién Internacional de 1875,
ello no pareci6 producir entre los comentaristas
de la época una admiracién semejante a las que
generaron Maximiano Errdzuriz y José Tomads
de Urmeneta.

A pesar del interés que la viuda de Luis
Cousino habia demostrado en las artes, el hecho
de que comentarios de contemporaneos no la
hubiesen considerado mas que para mencionar
a los ganadores de premios de las distintas
secciones de la exposicion?, puede ser visto a
la luz de dos factores: el hecho de que el cono-
cimiento sobre arte hubiese sido asumido en la
época como una cualidad casi exclusivamente
masculina y el hecho de que la imagen de Luis
Cousifio, quien atin después de su muerte seguia
siendo recordado como uno de los coleccionistas
y fildntropos mas notables en el &mbito de las
artes nacionales, hubiese eclipsado la visibilidad
publica de su esposa.

2 Esimportante considerar que tanto las obras presentadas

por Maximiano Errdzuriz como las de José Tomas de
Urmeneta no participaron formalmente en la compe-
tencia, pues se exhibirian solo hasta la llegada de las
pinturas enviadas desde Italia. Mientras Maximiano
Errézuriz present6 62 obras que incluian 37 pinturas y
veinticinco acuarelas, José Tomds de Urmeneta expuso
solo cuatro, e Isidora Goyenechea, ocho. Catdlogo Oficial
de la Exposicién Internacional de Chile, Seccion 1V. Bellas
Artes e Injenieria, Santiago: Imprenta de la Libreria del
Mercurio, 1875, pp. 22-23.

La tesis de Rosario Willumsen constituye el inico
estudio realizado hasta ahora sobre la coleccién de
arte de la familia Cousifio. Willumsen, R.: La Coleccion
Cousifio Goyenechea. Una aproximacion al Arte y al Gusto
de la Epoca. Chile, segunda mitad del siglo XIX. Santiago:
Pontificia Universidad Catolica de Chile, 2013.

2 Correo de la Exposicion, 14 de noviembre de 1875, Afio 1,
N°7, pp. 110-111.
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Como Errdzuriz y Urmeneta, Luis Cousifio
habia promovido y apoyado a artistas nacionales
y su coleccién habia alcanzado prestigio también
en la Exposicion Nacional de Artes e Industria de
1872, en donde Cousifo habia sido honrado con
el primer premio a la mejor coleccion de arte?.
Este logro habia contribuido a la consolidacién
del prestigio del coleccionista al momento de
fallecer, tal como se apreci6 en los homenajes
que se le rindieron luego de morir. En efecto, uno
de los discursos pronunciados por el entonces
intendente Benjamin Vicufia Mackenna sefialaba:

En sus primeros afios de opulencia estimuld el arte con
mano abierta i jenerosa. Sus ricas colecciones fueron el
adorno i el buen ejemplo de todas las ferias de arte que
han tenido lugar en los iiltimos 20 afios [...] El fue el
quien puso el primer buril en mano de nuestro escultor
Plaza, i puede asegurarse que ningiin artista chileno
piso jamas los umbrales de nuestro lamentado amigo
sin recibir la ofrenda de su aplauso i de su apoyo. Lo
que el arte nacional ha debido a su corazén, la industria,
en mucho mayor escala, lo ha debido a su fortuna®®.

Junto con este reconocimiento ptblico, de la
contribucién de Cousifo a las artes nacionales,
otros elogios provinieron de los propios artistas,
quienes expresaron su aprecio no solo con obras
de arte, sino por medio de discursos como el
de Pedro Lira que, en nombre de los artistas,
reconocia el apoyo de Luis Cousifo a los artistas
nacionales?:

Introduciendo en Chile una de nuestras mas numerosas
i escojidas colecciones artisticas, Cousifio dié a los
hombres de fortuna un ejemplo de Qusto i presenté a
los artistas modelos en que educarse. Pero esto no fué
bastante a su jenerosidad, que luego compré a esos
mismos artistas sus débiles ensayos para alentarlos
en su carrera i facilitarles el camino de la gloria®.

2 Esposicion Nacional de Artes e Industria de 1872. Memorias

Premiadas en el Certdmen i Documentos que les Sirven de
Antecedentes. Publicacién Oficial. Santiago: Imprenta de
la Reptiblica, 1873, p. XLV.

% La Repuiblica, 1 de junio de 1873.

2 Decreto 30 de Mayo de 1873 publicado en La Repuiblica,
1° de junio de 1873.

¥ La Repuiblica, 17 de junio de 1873.
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Las palabras de Lira parecen reveladoras no
solo en la medida en que reconocen el prestigio
de que gozaba Cousifio como coleccionista, sino
porque sugieren que la cualidad artistica no
fue necesariamente la principal motivacién de
Cousifio al momento de adquirir obras de artistas
chilenos y que, por el contrario, su motivacién se
vinculd estrechamente a un interés filantrépico.

A la luz de los reconocimientos ptiblicos a
Cousifo, que atin se apreciaban en la ilustracién
de la portada de El Taller Ilustrado en julio de
18898, no parece extrafio que, para 1875, la imagen
de Isidora hubiese quedado relegada a un lugar
menos protagonico que el que su marido habia
alcanzado en la exposicién de 1872. Aun cuando
estuvo lejos de ser una mujer tinicamente dedicada
ala vida doméstica. En efecto, tras fallecer Luis,
Isidora lleg6 a involucrarse directamente en la
administracién de algunos de los negocios de
sumarido y en proyectos arquitecténicos como
la continuacién de la construccion del Palacio
Cousifio que no terminaria, sino en 1878 y otros
edificios que encargaria en la década siguiente?.
A pesar de ello, en 1875 ningtin comentario hizo
referencia a sus cualidades como coleccionista®.

Esta disimil actitud hacia las coleccionistas se
hizo visible también en la forma en que la compra
de obras por parte de mujeres fue percibida en
el contexto de la exposicion. Comentarios de
la época como el publicado en E! Independiente
resultan especialmente ilustrativos al momento
de describir los ambitos a los que estuvo aso-
ciado el consumo de arte. El articulo, que hacia
referencia a la compra de obras italianas en
exhibicién, mencionaba que semejantes piezas
serian dignas de estar “en las galerias artisticas

28 El Taller Ilustrado, julio 15 de 1889, Afio 5, N° 183.

2 Véase Astorquiza, O.: Cien Afios del Carbén en Lota,

Santiago: Zig-Zag, 1959; Pefia Mora, A.M.: Parque
Isidora Goyenechea Cousifio: la Flor de Lota. Lota: Ilustre
Municipalidad de Lota 2011; Fonseca, M.: Cousifio,
Huellas de la Familia. Santiago: Ograma, 1999.

30 Eventualmente, la determinacion e interés personal

de Isidora en proyectos arquitectonicos y artisticos
se expreso en el encargo de otro edificio, en memoria
de su marido, construido en Valparaiso en 1881, y un
nuevo palacio en Lota en 1885.

que hermosean los salones de algunos caballeros
de Santiago”?!, demonstrando que el consumo
de arte estuvo generalmente asociado a una
préctica propia del &mbito masculino.

Asimismo, otros comentarios claramente in-
dicaban que el interés en el arte se circunscribia
a circulos masculinos: “muchos caballeros han
manifestado su intenciéon de adquirir aquellas
[obras] de su gusto”32. De este modo, tanto el gusto
como la propiedad indicaban que el arte era en
gran medida, un &mbito en el que las mujeres no
parecian estar incluidas. Aunque la exposicion
demostré que esta fue de hecho una tendencia
generalizada, la participacion de algunas mujeres
en este tipo de practicas demostr6 la existencia
de notables excepciones. Durante la exposicién
al menos dos mujeres fueron mencionadas como
compradoras de obras de arte®.

Una de ellas, Isidora Goyenechea, parece
haber comprado el mayor niimero de esculturas
italianas en exhibicién, lo que no solo demos-
traba su interés en las artes, sino en expandir
la coleccion familiar. Sin embargo, aun cuando
las obras adquiridas por Isidora en la exposicién
fueron reconocidas por la relevancia de sus au-
tores, nada fue dicho sobre el gusto o el acertado
juicio al elegir una obra de semejante calidad, de
la nueva propietaria®4. Tal fue el caso de una de
las esculturas de Pietro Magni, destacado como
“uno de los més grandes escultores modernos”
de quien se indic6 que la obra podria servir a
los escultores para estudiar y aprender. Asi,
si bien el comprador de esta obra pudo haber
sido identificado como un individuo capaz de
reconocer un buen artista o valorar una obra de
calidad, no se hizo referencia alguna a las cua-
lidades de Isidora, que para entonces poseia ya

U El Independiente, 24 de septiembre de 1875, s/p.

32 El Independiente, 28 de septiembre de 1875, s/p.

33 En efecto, la adquisicién de obras de arte y objetos

decorativos fueron realizados frecuentemente por
hombres, como queda demostrado en el caso del propio
Maximiano Errdzuriz y José Tomds Urmeneta, que
personalmente se encargaron de la adquisicién de las
obras de sus respectivas colecciones.

3 Zambrana, A.: El Independiente, 5 de octubre de 1875, s/p.
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una notable coleccion. Asi, la viuda de Cousinio
no solo aparecia en la exhibicién como la tinica
mujer presentando obras de su propiedad -la
mayoria de ellas expuestas por Luis Cousifio y
premiadas en la Exposicién Nacional de Artes
e Industria en 1872—, sino también adquiriendo
obras de arte®.

El menor interés que los medios de prensa
demostraron hacia el coleccionismo femenino
puede explicarse también por la forma en que
las motivaciones para adquisiciones fueron
descritas. Uno de los ejemplos mads claros parece
ser el del diario El Independiente, que se referia a
la “sefiorita E. Undurraga”, tras haber comprado
una escultura italiana. La sehorita Undurraga,
decia el articulo, “ha dado pruebas de muy buen
gusto y de que su corazén sabe ser conmovido
por el arte y por las inspiraciones del arte”*.
Aun cuando el articulo comenta el buen gusto
de la sefiorita Undurraga, la siguiente parte
del pasaje revela que la compra no solo ha sido
motivada por el buen gusto, sino por un rasgo
eminentemente emocional, distante de la refinada

35 Esposicion Nacional de Artes e Industria de 1872. Memorias

Premiadas en el Certdmen i Documentos que les Sirven de
Antecedentes. Publicacién Oficial. Santiago: Imprenta de
la Reptiblica, 1873, p. XX; Catdilogo Oficial de la Exposicion
Internacional de Chile, Seccién IV. Bellas Artes e Injenieria.
Santiago: Imprenta de la Libreria del Mercurio, 1875,
p- 20; Exposicion Nacional de Artes e Industria de Santiago
de Chile. Septiembre de 1872, pp. 11-12.

% El Independiente, 30 de septiembre de 1875, s/p.
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comprension del arte atribuida a coleccionistas
como Maximiano Errdzuriz.

Estos ejemplos indican que la percepcién
publica de las formas en que hombres y mujeres
se vincularon al arte variaron considerablemente.
Mientras los coleccionistas adquirieron mayor
visibilidad publica y fueron reconocidos en su
rol de coleccionistas, las propietarias de obras de
arte no solo lograron menor atencién, sino que
aun cuando tuvieron participacion en practicas
asociadas al coleccionismo, ninguna de ellas fue
identificada siquiera como tal. La tinica excepcion
se aprecia en el catdlogo de la exposicién, en que
las obras exhibidas por Isidora Goyenechea apare-
cen agrupadas junto a otros propietarios de obras
de arte, en la secciéon dedicada a coleccionistas.

Por ultimo, la incorporacion de coleccionistas
privados en la esfera ptiblica mediante su par-
ticipacion en exposiciones de arte, demuestra
que si bien su participacion en el sistema de
las artes fue considerada fundamental en el
desarrollo artistico, esta labor fue atribuida a
un tipo particular de coleccionista.



