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ocupados del acarreo de los caadros, ﬁﬂmhﬂ!h'ﬂaﬂ{pnabhqu
hasta hoi han visitado la esposicion, contemplaban con singular
encanto muchos de los mas bellos modelos de los salones,

- Por lo demas, estos apuntes no tienen ninguna especie de preten.
sion, escepto la de ser un pequeiio y oportuno servicio al piblico y
a nuestro arte naciente. Ksta resefia ha sido hecha demasiado a prisa,
sin conocimientos especiales, y solo por reminiscencias, por compa-

i jenerales y sin mas guia que cierto tinte de eriterio y de
buen gusto, que, aunque no haya nacido en nosotros, se desarrolla

E

sonas que tan bondadosamente han servido a la esposicion deberd
cobrar agravio si encuentra que algun objeto de su predileccion no
ha sido tratado con la galanteria que la propia aficion le aconseja.
No coneluiremos sin citar a los visitantes, que con este apunte en
la mano recorran la esposicion, un ejemplo personal de lo que con-
tribuye la observacion constante y el sistema de comparacion en la
formacion del gusto. Eiantordeestosapuntesacostumbrabavisitas

a doce siglos. :
Su nueva era comienza a principios del siglo XII; y su iniciativa
se debe, como casi todos los grandes pasos de la intelijencia humana,
al oago de un dia, a la inspiracion de un hombre. .
Habitaba en Florencia por el afio de 1280 un pintor eélebre llamas
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terrogélo

aquel dia el gran discipulo de Cimabué, el famoso Giotto, llamad

con razon el padre de la pintura moderna. ,
Giotto hizo una gran revolucion en el arte. Abandoné el antiguo

~ Como Cimabué habia dotado a la Italia de Giotto, asi Perugino,
200 afios mas tarde, dié a la Italia y al mundo a Rafael Sangio, lla.

subiri jamas,
Junto con Rafael brillaron grandes injenios en todos los pueblos

arte.
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ESPOSICION DE PINTURAS. 433

. La primera, nacida en Roma, es el estilo puro y sablime de lo
ideal, de lo intanjible, de lo santo. No hai ewerpo, no hai forma
‘humana pronunciada; la tierra ha hoido del pineel. Por esto Hama-
ron & su mnaestro el Divino, La segunda, al contrario, es la gran
esevela del ser humano, de la emocion terrenal. Los sentidos imperan,
las formas encorban con su vigor la idea que simbalizan. Miguel
Anjel es el gran maestro del jenio humano. Lo retraté con todo su
poder, con todo su terror, con toda su grandeza, porque el jenio que
palpitaba en sus sienes era terrible y grande tambien,

Pero la tercera escuela, que es la de mi predileceion, tomando lo
ideal de la una, y el atrevimiento, la verdad, el colorido de la otra,
vino a reasumirlos en una entidad especial y admirable. Un injenio
tierno y a la vez sublime, inspirado y profundo, se apaveciG como el
ereador de este estilo, Fué éste Guido Reni, sino tan grande como
Rafael y Miguel Anjel, tan célebre y tan popular como ellos en la
Ttalia moderna, porque es el pintor del sentimiento, ¢l artista poeta
que estampé en sus colores lo sublime de las pasiones del hombre y
reflejé en su paleta las fibras mas delicadas del corazon.

- EhsstilodeRaEh Sl oo o S
_ Florencia,

Jﬁwodelaﬂhmmuﬁlaspurlaﬂ_
enadros mas famosos colocados en la testers oriental del grap

salon (1),
_En los tres cuadros anteriores esti marcado el sello de cada una
de las escuelas que hemos nombrado.

A es0s tres estilos pertenecen tambien de alguna manera todos los
grandes pintores que brillaron a la par con esos tres maestios o los
“imitaron dupuea.

A Rafael casi nadie lo ha segujdo, sin embargo, porque, o murio
‘mui jéven (37 afios) para dejar discipulos ilustres, o se ha conside-
tado inimitable,

e e —————

(1) Ve, G tranianracion de Ratael (0T). Bk juioio final de Miguel Anjel (129) y
@ Orints.anomisands de Guilo

Ruv.—gTomo 1. ‘28
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pinté Rafael, yl&mdlwmwhwmdolemn&g:
muerte en la flor de sus atios. Ha quedado inconeluso, pero ninguna
mano se ha atrevido jamas a tocarlo. En la biblioteca imperial de
Viena hemos visto el primer bosquejo que hizo Rafael para este cua-
dro; todas las figuras estin desnudas, lo que demuestra el esquisito
cuidado con que se trabajaba por aquellos grandes maestros, que so-
lo eabrian sus figuras cuando las habian dibujado va anatémica-
mente.

15, La virjen de la Silla. La mas dulee de las virjenes de Rafael,
y.nlmnma tiempo la que tiene una fisonomia mas maternal y una

mas amorosa. El orijinal se encuentra en el palacio Pitti
en Klorencia, y la copia que se ve es bastante mediocre, aunque de
buen efecto. Los ojos del Bautista estin mui enterrados, y la falta
de armonia en el colorido los hace aparecer como si fueran de un
esmalte apagado. — Los ojos del Jesus son tambien demasiado re-
dondos, y en el pié derecho hai un defecto notable, siendo éste algo
mas largo y angosto que el izquierdo. La virjen esta bastante bien.
92, La madona del Cordellino. Es una de las mas lindas copias que
se encuentran en la esposicion, y esti como el orijinal pintada sobre
madera por Falsini. Los anjeles y el nifio son deliciosos.

126. La virgen de San Serto. La virjen de Rafael cuya belleza fe-
menina sea mas acabada. — El contraste entre la austera cabeza del
viejo pontifice y la dulzura de Santa Birbara que la adoran, es mui
hermoso. El orijinal de este cuadro es la joya del museo de Dresde,
euyo gobierno lo comprd en 40,000 pesos, habiéndose vendido antes
por 800. — La copia es mui fria y descolorida. Los dos anjelitos del
frente estin mui mal hechos,

68,

135. La perla de Rafuel. Llamada asi porque Felipe 1V caando la
Lizo rematar en Inglaterra, esclamé al verla: esta es la poria de mi
galeria. Yo no sé si nosotros pudiéramos esclamar con el buen rei,
que las¥los copias exhibidas lo sean, pero sin duda que el semblante
de la virjen es adorable y hace un contraste mui saliente con la arru-
gada tez de Santa Ana. — La actitud de los nifios es llena de natu- *
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et ESPOSICION DE PINTURAS. ’ 431
| MM Se atribuye a. Leonarda Da. Vinee, el pintgr de la
: MMJ cuyo jénio, casi tan vasto m;-l il.

- estos dos ilustres florentinos como.
mﬁlmm&m mmudmdslamhenu
santo revela un gran maestro; pero la copia es demasiado unida, sin
contornos pronunciados, sin el vigor de un pincel esperto.

280 La queride del Ticiane. Hé aquf nna muestra espléndida del
eolorido de la escucla de Venecia. El efecto de la figara es admira-
ble por la rigueza y combinacion de los tintes, Ticiano, que vivié un
siglo completo, pintaba con foda esa verdad de juventud y'de gra-
cia cuando tenia ya 70 u 80 afios. La copia es de gran efecto, pero
x-]ﬂd&huﬁﬂﬂﬁ nota la falta de estudio, de ejecucion y los golpes

pincel que solo en los orijinales pueden encontrarse.

231. La hyjadel Ticiano. Puede decirse en todas sus partes lo
mismo Jue de la anterior. Esta figura representa. la inocencia y su
sonrisa es verdaderamente inocente como la caricia de un dnjel.

11y 263. Dos Magdalenas del Ticiano. La dltima es hermqaa, pero
II primera, auuqua de un rico colorido, tiene una composicien estra-
vagante y casi desagradable.

- 8L La Magdalena de Coreggio, colorista aun mas famoso que el
ﬁwn, pero que le era mui secundario como pintor. Il coleride
es de nn efecto seductor y brillante.

s K7 agondzante de Guido Reni. Liegamos ahora al gran
aestio de L escuela de Bolonia, al pintor del corazon y de las pa-
siones. Mol el rostro del Sefior: solo un Dios pedia agonizar con
una agonia tan sublime. El dolor humano SSndSEpEmmsemis
_ pincel _
otro en el augusto semblante. Kl fondo 1y la vista distante de
Jerusalen dan el realee o la figura del erncifijo que es de una pureza
de dibujo inimitable. La copia es mul buena,

lgaa. La degollacion. de los tnocenles. Aqui encontramos a Guido

do de nuevo una escena de dolor y de angustia ; pero el sello
se ha trocado por el dolor de la ticrra. Ved el semblante de
ngdrea que huyen despavoridas. ;No parece que se oyeran sus
gritos de pavor? Ved como esconden a sus hijos o los levantan en
los brazos. Notad el contraste de la impasible y fercz actitud de los
lladores que consuwman su saagrienta tarea. El orijinal es ini-
M pero la copia preseute, aunque es solo un simple bosquejo,
no carece de atrevimiento y de soltura,
N 10y 94 Lucreciay C’feupatm Ié aqui dos acciones parecidas,
pero_gjecutadas con una maestria singular, La pidica Lucrecia se
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esconde el puial en el casto who,yhmuﬁndoﬁrhdlgnlﬂnd

1a matrona que se sacrifica al deber. hm:,alwutrmo,ﬁeng
al aplicarse el aspid al ajado seno la complacencia invisible de 1a
mujer que cumple con un capricho cruel o cede a un despecho irre-
sistible. Las dos cabezas tienen gran semejanza en la forma y perte-

necen al tipo griego, que tanto amaba Guido.
56 v 88. La Esperanza v la Cenci. Otras dos cabezas de Guido,

mui distintas de las anteriores y opuestas entre si. La Esperanza es
un simbolo purisimo de su propio significado. El retrato de Ia infe-
* liz Cenei, cuya linda eabeza oculta la misma sibana que va a servirle
de sudario cuando su cuello haya sido tronchado, es de una dulzura

50. Dolorosa de Guereino. La fisonomia febril, el dolor intenso, 1a
ardiente lagrima que rueda por la mejilla de la madve caracteriza el
pincel de un gran maestro. Guercino merece tener un lugar en pos

66, QTS /-rinimo. Domenichino pintd este gran
cundro para el provineial de un convento, quien no le quiso |« |

li

tioble artista se rehusé a tan gran profanacion, v declar6 que 11

' z
2 H 1
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=
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la jéven Marta que llora como || QRN virjenes de 15 afios, y no-
desesperante dolor de la Magdalens,
cansadas de llorar. La fizura de Ni-

- 186. Judit. Este es un orijinal de Ca.ra.v aggio y una de las nota-
blhd&das del salon. La cabeza de Holofernes, hecha al parecer con
cuatro golpes de broeha, tiene un vigor estraordinario. Se conoce
que es un pincel atrevldo y ejercitado el que ha pasado sobre la tela.

48 y 86. Una cabeza de Oristo y una Sibila. Se supone aquel oriji-

nal de Luis Caracei, el ilustre maestro de Guido, y con razon, porque
es una preciosa cabeza. Notad el contraste de la linda Sibila (86) del
mismo autor. Los grandes maestros se distinguen por la variedad de
los tipos que ejecutan.

200. Vista de las cascadas de Tivoli. Este pahdo paisaje se atribuye
a Luis Caracei, pero aunque se conceda mucho a la destraccion que
el tiempo ha operado en la tela, es dificil encontrar en €l la huella de
una mano maestra. Lo apuntamos, sin embargo, porque su propieta-
rio esta conveneido de que es orijinal de aquel gran pintor.

- 189. Paisaje de ruinas. Como el anterior, se atribuye tambien a
un ilustre pintor, al romdntico Salvator Rosa, ese imitador feliz de
la naturaleza salvaje, que nos ha dejado tipos tan atrevidos de esce-
nas borrascosas, sea de los desérdenes de la naturaleza en sus ena-
dros de montafias, sea de confusion y de tumulte humano, como en
sus famosos campos de batalla. Sin embargo, este cuadro es dema-
siado descolorido y demasiado frio para que aceptemos el hecho de
que sea del inmortal artista napolitano, el digno discipulo de Rivers.

ESCUELA ESPARNOLA,

- Al hablar de Rivera, tocamos ya el dintel de la eseuela espafiola,
que no reconoce rival sino en la que acabamos de bOs(]llt‘Jal —Sus
caractéres son, sin embargo, opuestos, como se nota a primera vista.
Si los artistas italianos han parecido pintar el cielo y sus sublimes
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M@d@m pincel mui no

* BsrosiCIoN .ﬁ. : “l
miﬁﬂ; in, razon,

B e e g
verdad de la esptesion y el fervor que anima la fisonomia.
- 81. San Pedro, por Rivera, llamado el Epaiioleto. Fs una magni-
fiea cabeza. La carnadura del rudo y vigjo pescador, y particular-
mente la de las manos es inimitable aunque dificilisima. Esta copia
vale cualquier buen orijinal.
A8, Bl suehio de Jacob. Es una figura de Rivera perfectamente
concebida. Kl paisaje se armoniza perfectamente con el sueiio del
patriarca: todo parece dormir en esta tela, y si alguno se preocupa
de mirarlo demasiado al observarlo, corre peligro de ver cerrarse

involuntariamente sus piarpados.
pEvIre 3
Bl B < b ESCUELA FLAMENCA.

Como la escuela espafiola se ha derivado de la italiana adaptin-
dose mas a la vida materialista y desamparando los reinos del pen-
samiento y de lo ideal, asila escuela flamenca ha descendido de la
espafiola, haciendo su tema predilecto todo lo que el mundo tiene
de ridiculo, de miserable y de absurdo, Este es su cardcter distintivo,
aunqgue tambien abraza los mas bellos estilos del arte. Pero aun en
estos el materialismo invade, y es la forma la que impera. El gran
maestro de este sistema es Rubens, el pintor que haya reunido a los
mayores defectos las mas altas cualidades del jénio artistico. Teniers
es el inimitable eémico que ha caricaturado la vida y sus miserias.

Uno y otro forman los dos tipos estremos de la escuela flamenca.

Hablaremos ahora dos palabras de los poeos pero notables cua-
dros que la esposicion contiene de esta escuela.
. 99. Bl descendimiento. La obra mas famosa de Rubens y el tipo
por escelencia de la alta escuela flamenca. Resalta en este cuadro el
colorido y la forma; pero su mérito principal esti en el agrupa-
miento de todas las figuras, lo que da una unidad estraordinaria a
la accion. La figura del Cristo es admirable; se conoce que el Sal-

vador ya es un cadiver terreno, y ol cuerpo mn&rtoparaaemrseal
‘suelo porsu propio peso. La sabana blanca que envuelve el cuerpo

¥ forma el principal fondo del cuadro, es la gran novedad de esta
‘eomposicion, y a ella se atribuye el singular efecto que produce.

 190. Culvario.~Este cuadrito se atribuye a Rubens, de quien se

‘eree orijinal, y en verdad que al ver el cuerpo del Cristo se podria
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artes, es cuestion ajena a este asunto, Pero dificil seria encontrar hoi

dia en Europa una reputacion bastante alta para ser comparada a las

principales figuras quwhm de pasar en revista. Kl espfritu

utilitario todo lo ha invadido.
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102. Colon. Este orijinal de Monvoisin tiene en alto grado los
distintivos que atribuiamos a la escuela moderna: un gran efecto,
un brillante colorido, un vigor de pmwlmuaurdumm, una ejecu-
cion atrevida, pero la idea pobre, inconexa, sin filosofia ni gran-
deza verdadera,—El mar, las cadenas, instrumentos de astronomia,
rocas, una corona (e laurel, una utmlla mnas arriba: toda esta con-

‘l‘l. Purisima.—Otro orijinal de Monvoisin. Ved reproducidos en
menor escala los efectos mumml. Unas cuantas pinceladas lumi-
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damyas := T Wﬂmﬁmuhﬂﬂ

W es t @mm mmm

mmam desnudez de los tejados y a I
levac v de las cordilleras, error que ha cometido el pintor,

mmm ala perspectiva que en este caso no |

- recia necesaria, porque era la eindad vy no la campifia su !

m&mmmm errores de detalles, eomo drboles en flor
que no conocemos en nuestra zona, eaballos mal atalajados a los

myla pmmﬁvathlSmmLummvnm lejana que la
“del San Oristéval.

142, Vista tomada de ln cima de lo Cuesta de Prado.—Fiste paisaje
es de una exactitud que es grato ir midiendo con la vista a medida
‘que se le recorre. El conjunto es hermosisimo y revela una facultad

- notable de percepcion y un poder asimilativo de gran fuerza en el

autor. Aqui la vista de las cordilleras, aunque siempre un poco ba-
jas, (porque los chilenos no queremos nunca que se nos achiquen
‘nuestros magafticos Andez) no dafia comoen el euadro anterior a
la perspectiva, v al coutrario la dilatan y embellecen. Solo nos pare-
cen demasiado marcados los caracoles de la cuesta que tienen la for-
ma mas bien de grandes murallones, aungue las pequefias escenas
mﬁadas en su trinsito les quitan gran parte de sn dureza,

148, Vista de Valparaiso.—Despues de Rngendas no hemeos tenido
un copista de nuestra deliciosa naturaleza mas feliz que Charton.
Esta vista es hermosa, pero lo que es una pequefia obra maestra es
la earreta que jira a la vuelta de una curva del camino. Es la vida
‘misma, esto es, la vida de nna earreta con su toldo, sus chinguillos
de paja, sus picanas, su agudo rechinamiento y sus yuntas de bueyes
a los que parece que seabira de gritarseles: Penco! Tigre! por el car-
retero que blande la picana.

- 1686. M&mmﬁhm—]ﬂm copia dp Girand es denn]mdo
efecto, y tiene toda la gracia yI&mowhdad de su argumento. Bl que
eanta es un personaje mui eurioso y mui caracteristico asi como el
viejo que esti en el estremo opuesto.

199, Una virjen y el nifio.—Esta madona orijinal de Mignard ha

sido copiada con mucho talento por el pintor moderno M. Soyer.
Toa vostros de las dos figuras son hermosamente dibujados y sussom-
‘bras tealzan su efecto. L fisonomia del nifio tiene una gracia un
Wpimm al mirar con una avidez infantil el racimo que le pre-

semta la Virjen. Este cuadro es una de las mejores copias de la es

posicion.
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281. Interior de un coro de capuchinos. El Sr. Bandorse ha repro-
ducido aqui de una manera mui feliz, el

sin duda alguna
es digno de ser indicado de una manera mas séria en los secretos

del arte.
201. San Ambrosio y Teodosio. Admirable (bEjoMMSpacencayde

linpiszaydedibujedelnSESabienst® T¢ngase entendido que el
grabado de Rubens, del que esta copia se hizo, era mucho mas pe-
quefio y que, por consiguiente, hai un trabajo artistico notable en
esta reproduccion. El Sr. Zubicueta se haria un grabador de nota si
manejara por algun tiempo el buril. Sus estudios a la pluma son
admirables verdaderamente, y para juzgar de su mérito, pueden com-
pararse a los escelentes trabajos hechos tambien a la pluma por Peret
y de los que hai tres cuadritos en la esposicion (num. 21, 22 y 23).

Una sola palabra, o mas bien, una indicacion haremos todavia
sobre varios cuadros que, o bien se nos habian escapado de esta ripi-
da resefia en su debido lugar, o tienen un mérito inferior a los ante-
riores. Estos son los siguientes, que apuntamos para llamar la aten-
cion del visitante.

108. Saera familia. Este es uno de los tesoros de la esposicion y
se cree casi con evidencia que sea orijinal de Cirlos Maratta, uno de
los pintores italianos que aunque de Ja decadencia del arte, es toda-
via bastante famoso, y sin duda que no se le haria agravio al atri-
buirle esta linda composicion. El suefio del nifio es adorable y el
dibujo de su cuerpo perfecto. La dulzura de Ia virjen y sus modes-
tos parpados contrastan de la manera mas armoniosa con el grave y
apacible rostro de San José que se ve en el fondo.
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