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“Hablar de mas lejos”. Imaginarios europeos en la descripcion
de las iméagenes portentosas en la Historica relacion
del Reino de Chile de Alonso de Ovalle'

Sandra Accatino

Resumen: La ponencia indaga en las analogias que Alonso de Ovalle tendi6 en la
Histérica relacion del Reino de Chile (Roma, 1646, publicado en ediciones separa-
das y simultineas en italiano y castellano) entre algunas de las imagenes portentosas
avistadas en Chile y expedientes visuales que tenian un fuerte arraigo en las practicas
devocionales y religiosas de sus lectores europeos. Estos se vinculaban tanto a la
tradicion del arte de la memoria y a su derivacion devocional catélica, como a las
obras de arte barrocas y a sus descripciones en la literatura artistica asociada a la
Contrarreforma.

Las descripciones de las imagenes portentosas son leidas en este estudio como
cuidadas ekphrasis de imagenes destinadas a producir determinados efectos sobre
los cultos y devotos lectores europeos, que las asociaban a imagenes arraigadas en las
técnicas de meditacién y memorizacion, a las obras de arte de la épocay a la discusion
que, en ambitos religiosos contrarreformados, éstas suscitaban (y, en particular, a la
conformacién, en las imigenes de visiones, de una estética del “borréon” y de una
poética de la distancia). Al tender analogias entre los portentos avistados en Chile con
imaginarios fuertemente asentados en la tradicién iconografica devocional europea,
Ovalle habria adaptado las practicas de apropiacion y negociacion que caractetrizaron
a la cultura jesuita en su relacién con las culturas e imagenes foraneas, llevindolas a
cabo también a la inversa, como parte de una retorica dirigida a convencer y seducir
principalmente a potenciales lectores europeos de los cuales dependia el éxito de su
misién en Europa.

Hacia el final del Libro Primero de la Historica Relacion del Reyno de Chile,
Alonso de Ovalle detiene la larga y extensa descripcién de las riquezas y bellezas
naturales del territorio que ha ido construyendo en su relato y reflexiona sobre la
distancia que separa a americanos y europeos. Imagina el escepticismo de quienes “o
no han salido de los paises que nacieron o son tan narcisos de ellos que no les parece
que puede haber otros que les igualen, cuanto menos que se les aventajen”. Los naci-
dos en América, escribe luego, “hablamos de mas lejos y no podemos atestiguar con

Este articulo forma parte del proyecto FONDECYT n. 11130282, “Hablar de mds lejos: imigenes de
la memoria y del arte en la descripcion de las imagenes portentosas en la Historica relacion del Reino de
Chile de Alonso de Ovalle”.
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“Hablar de mds lejos” . Imaginarios europeos en la descripcion de las imdgenes portentosas en la
Histdrica relacion del Reino de Chile de Alonso de Ovalle

2. Este ensayo se pregunta entonces sobre esa distancia y plantea

testigos oculares
que Ovalle compone en su libro un lugar imaginario a partir de imagenes y descrip-
ciones que refieren a distintos expedientes visuales que tenian una extendida fortuna
en el dmbito religioso europeo, intentando a través de ellos acortar la brecha fisica y
cultural que lo alejaba de sus interlocutores y posibles lectores, de los cuales dependia
el éxito de su misién en Europa.

Sabemos que Ovalle redact6 gran parte de su libro en Italia, probablemente en
Roma, entre marzo y septiembre de 1644’ y hacia fines de 1646 lo publicé en la im-
prenta de Francesco Cavalli en ediciones en castellano e italiano. Fue escrito en los
meses previos a que se llevara a cabo la VIII Congregacién General de la Compaiiia
de Jesus, a la que Ovalle asistié en su calidad de Procurador de la viceprovincia de
Chile e impreso pocos meses después de su término. En sus paginas, Ovalle incluyé
un breve escrito que habia publicado, cuatro afios antes en Madrid, sobre la influencia
que ejercieron los jesuitas para la obtenciéon de la paz en la Araucania® y afiadi6 tam-
bién un mapa desplegable que era, a su vez, una copia mis sencilla y en un formato
mis pequefio de la Tabula Geographica Regni Chile, el mapa que Ovalle habia de-
dicado al recién electo papa Inocencio X en 1644.

Las tres publicaciones formaron parte de las iniciativas emprendidas por el jesui-
ta para dar a conocer a Chile en una Roma que, en sus propias palabras, desconocia
incluso el nombre de esta region, de tal manera que apareciera urgente la reconsidera-
cion de su valor y la importancia de las misiones que en €l habia fundado la Compafifa
de Jesus, para obtener de esta forma la autonomia provincial y el envio de una nueva
dotacién de misioneros.

Al igual que otros jesuitas contemporineos, como Athanasius Kircher, a quien
Opwalle conocié en Roma, Emanuele Tesauro, quien publicaria en los afios siguientes
su conocido Catalejo Aristotélico o Gaspar Schott, discipulo del primero, Ovalle
utiliz6 todos los recursos que la imprenta ponia a su disposicion para sus fines: pu-
blic6 versiones en castellano y en espafiol de un mismo libro; imprimié un mapa de
grandes proporciones (de 117 por 58 cm.) y otro, muy similar, mas pequefio (de 46
por 35 cm); publicé ademas, oculto bajo el nombre de un primo hermano — el doctor
don Alonso Ortiz de Ovalle — en el mismo afio y en la misma imprenta en la que edi-
taria luego la Historica Relacion del Reyno de Chile, un libro sobre el origen de su
familia, llamado Arboles de las Descendencias de las muy nobles Casas y apellidos
de los Rodriguez del Manzano, Pastenes y Ovalle. Tanto este libro como la Historica
Relacion del Reyno de Chile, incluyeron numerosas imagenes elaboradas con distin-
tas técnicas (xilografia, buril, aguafuerte) y formatos y temas diversos.

*Opvalle, Alonso de: Histdrica Relacion del Reyno de Chile, Roma: Francisco Caballo, 1646, pag. 55. En la
transcripcion de esta y las otras citas, hemos optado por la version, en un castellano mas moderno, que
ofrece la edicién del Instituto de Literatura Chilena de 1969.

* Hamisch, Walter: El historiador Alonso de Ovalle, Instituto de Investigaciones Historicas, Universidad
Catolica Andrés Bello, Caracas, 1976, pags. 69, 70.

*Ovalle, Alonso de: Relacién verdadera de las pazes que capitulé con el araucano rebelado, el marques de
Baides de Pedrozo, governador, y Capitan General del Reyno de Chile, y Presidente de la Real Audiencia.
Sacada de sus informes y cartas, y de los Padres de la Compaiiia de Jesiis ..., Madrid: Francisco Maroto, 1642.
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Sandra Accatino

Tal como sefialé el historiador Juan Luis Espejo en la edicién facsimilar de 1922
de los Arboles de las Descendencias, las matrices que fueron empleadas para carac-
terizar en la version en castellano de la Historica Relacion del Reino de Chile alos
? gobernadores y hombres ilustres de Chile, habfan servido antes para representar a los
antepasados de Ovalle y, en mas de un caso, cada imagen ilustra, en cada libro, dos o
més personajes. De hecho, para representar a sus 24 antepasados, Ovalle utiliz6 solo
16 matrices que, modificadas, permitieron, junto a otras cuatro matrices distintas,
ilustrar los 37 conquistadores de Chile®.

Muchas o la totalidad de estas matrices formaron originalmente parte de al me-
nos dos ciclos distintos de grabados realizados en Italia y destinados a representar
a hombres ilustres. Sabemos que algunos de ellos habifan adquirido fama y honores
combatiendo a los turcos, tal como se puede ver en los retratos del Adelantado Ge-
r6nimo de Alderete (fig. 1) y en el de Men Rodriguez de Sanabria (fig. 2), que fueron
hechos a partir de una misma matriz’. La imagen que sirve de fondo a ambas estam-
pas, fue tomada, con ligeras acomodaciones, de un grabado anterior y mas complejo,
que representa la conquista de la puerta de Fehervar, un hecho militar que en 1598
permiti6 la expulsion de los turcos de la ciudad hungara de Gyor (Fig: 3). Es posible,
entonces, que la matriz original representara al Conde Nicolas Palffy, cuya memotia
est4 vinculada a la reocupacion de la ciudad de Gyor, pues, aunque no hemos podido
encontrar aun el grabado original, el Conde Palffy aparece, en estampas posteriores,
sin la imagen del fondo, pero en una postura semejante a la de Gerénimo de Alderete
y Men Rodriguez de Sanabria, con una mano sobre el yelmo y la otra sosteniendo el
bastén de mando (fig. 4).

En estos como en otros grabados, las matrices fueron a veces cortadas y los
rostros, vestuarios, nombres y fondos, los tocados arabes y la designacion de las
localidades parcialmente borrados con rascadores y brufiidores y reemplazados por
la incisién — una, dos y hasta tres veces - de otros rostros, nombres, vestuarios o
fondos. Asi, por ejemplo, mientras en la estampa que representa en los Arboles de
las Decendencias. .., al retrato ecuestre de Gonzaliafiez de Ovalle (fig. 5) en medio
de un campo de batalla, triunfante sobre la figura yaciente de un turco, en el grabado
realizado a partir de la misma matriz para ilustrar en la Historica relacion del Reyno
de Chile al capitan Martin Mujica (fig. 0), éste aparece con yelmo y extraamente vic-
torioso sobre el mismo personaje, convertido ahora — sin turbante y también €l con
yelmo - en un espafiol. La matriz fue, ademés, cortada en sus lados derecho y superior
para eliminar el escudo que aun se podia ver en los Arboles de las Decendencias. .. y
se agregé, al interior de la ilustracion, el nombre del gobernador espafiol, sefialando
con las palabras y el dibujo de la Cruz, su pertenencia a la orden de Santiago.

5 Ovalle, Alonso: Arboles de las Descendencias de las muy nobles casas y apellidos de los Rodriguez del
Manzano Pastenes y Ovalles, por el doctor don Alonso Ortiz de Ovalle, etc. Biblioteca chilena de Historia,
Genealogia y Herdldica, edicion y prologo de Juan Luis Espejo, Santiago: Zamorano y Caperan, 1922,
pags. XXI-XXII. Véase también Hernan Rodriguez V., “Los grabados del padre Ovalle”, pags. 41-54. En:
Ovalle, Alonso: Histdrica relacién del Reyno de Chile, Santiago: El Mercurio, 2012.

6 Rodriguez V., Hernin, Op. Cit., pags. 45-54.
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Figura 1. Adelantado Gerénimo de Alderete. To-
mado de Alonso de Ovalle, Histdrica relacion del
Reyno de Chile, Roma: Francisco Cavallo, 1646.

Figura 2. Men Rodriguez de Sanabria. Tomado
de Alonso Ovalle, Arboles de las Descendencias
de las muy nobles casas y apellidos de los Ro-
driguez del Manzano Pastenes'y Ovalles, por el
doctor don Alonso Ortiz de Ovalle, etc. Biblio-
teca chilena de Historia, Genealogia y Heraldica,
edicién y prologo de Juan Luis Espejo, Santiago:
Zamorano y Caperén, 1922.

Figura 3. La puerta de Fehervar de la ciudad de
Gyor siendo abierta por el ejército liderado por
Nicolas Palffy, en 1598. Imagen tomada de: Ele-
mér Banyai, Lajos Mangold, Tolnai Vilaglapja,
Tolnai vildgtoriénelme: szdmos képpel és mii-
melléklettel, Budapest: Magyar Kereskedelmi
Kozlony, Hirlap- és Konyvkiado-Vallalat, 1908.

Figura 4. Grof Palffy Miklos. De Ignic Acsady,
Magyarorszag torténete 1526-1608, En A magyar
nemzet torténete, Budapest: Athéneum, 1897,
pag. 443.



Figura 5. Martin de Mujica. To-
mado de: Historica Relacion
del Reyno de Chile, Roma:
Francisco Caballo, 1646.

Figura 6. Retrato ecuestre de
Gonzaliafiez de Ovalle. Toma-
do de : Alonso Ovalle, Arboles
de las Decendencias de las muy
nobles casas y apellidos de los
Rodriguez del Manzano Paste-
nes y Ovalles, por el doctor don
Alonso Ortiz de Owalle, etc.
Biblioteca chilena de Historia,
Genealogia y Herildica, edicion
y prologo de Juan Luis Espejo,
Santiago: Zamorano y Caperan,
1920,




Figura 7. Giuseppe Maria Mitelli,
Ventaglio per le mosche, 1693, Agua-
fuerte, buril, Roma, Istituto Nazionale
per la Grafica, volume 34 1 23, Fondo
Corsini

@

Figura 8. El querubin, imagen mi-
niada, finales del s. X1V, Florencia,
Biblioteca Medicea Laurenziana, cod.
Pluteo 30.24, c.3r




Sandra Accatino

Mas alli de la evidente necesidad de encontrar las fuentes de estas y de las otras
imagenes que integran los tres libros que Ovalle public6 en Italia e intentar recons-
truir a partir de ellas los procesos de invencion, apropiacién y transformacién que
supusieron estos “motivos némades” en el proceso de creacién de las imégenes que
ilustraron la Historica Relacion del Reyno de Chile y de sus repercusiones en nuestro
imaginario nacional, o de la eventual suplantacién en ellas del héroe por un verosi-
mil fisionémico, tal como habia ocurrido un siglo antes en los biografias ilustradas
de Giovio® y en la edicién Giustina de las Vidas de Vasari®, que, al igual que Ovalle,
fepresentaron con una misma matriz levemente alterada a varios de sus personajes
ilustres; lo que quisiera enfatizar en este ensayo es que al reutilizar las imagenes ya
disponibles, Ovalle se revela plenamente inserto en la cultura y en las practicas que
caracterizaron a la imprenta desde su creacion.

La imprenta, se sabe, acrecenté atn mis la relacién de equivalencia entre las
palabras y las imagenes, que la escritura ya habia asentado a través de la fijacion del
invisible y cambiante sonido de la palabra en una sucesién de formas. En el proceso
de impresién, imagenes y palabras tienen una materialidad semejante y podian inclu-
so volverse intercambiables, tal como demuestran los rebus y poemas visuales que,
desde la creacion de la imprenta, proliferaron en Europa' (Fig. 7).

La profunda relacién entre palabras e imédgenes tenia, por lo demis, una larga
tradicién en el mundo catélico al que Alonso de Ovalle pertenecia. Desde la Edad
Media, palabras e imégenes se fundian, relevaban y asociaban en los libros de oracio-
nes y meditacion religiosa miniados e impresos, en las esculturas y en pinturas que
decoraban las iglesias: ambas contribuian a volver visible lo inefable y ordenaban el
saber'! (Fig. 8).

Esta tradicion se remontaba al antiguo arte de la memoria de la retérica clasica,
que el cristianismo transformé, durante la Edad Media, en un arte de la predicacién y
la meditacion religiosa. En la €poca que nos interesa, mientras el arte de la memoria
extendia su influencia, a través de los emblemas, rebus y poemas visuales, hacia la
cultura laica, confluyé en las técnicas de visualizacién interior propias de la “com-
posicién de lugar” y del intenso compromiso fisico y emocional que suscitaban la

"Tomo el término de los muchos que emplea y discute Leo Steinberg en “The Glorious Company”, en
AAVV: Art about art, Withney Museum of American Art, New York, pp. 8-31.

¥ Giovio, Paolo: Elogia veris clarorum imaginibus apposita quae in Musaeo loviano Comi spectantur, M.
Tramezzino, Venezia, 1546; Elogia virorum bellica virtute illustrium veris imaginibus supposita, 1.
Torrentino, Firenze, 1551,

?Vasari, Giorgio: Vite de’ piit eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue insino a’tempi nostri,
Giuntina, Florencia, 1568,

" Bolzoni, Lina: La stanza della memoria. Modelli letterari ¢ iconografici nell’eta della stampa, Einaudi,
Turin, 1995; De la Flot, Fernando R: Emblemas. Lecturas de la imagen simbdlica, Alianza, Madrid, 1995.
" Sobre la relacién entre imdgenes y palabras en imbitos cristianos, véase, entre otros, Bolzoni, Lina:
La rete delle immagini. Predicazione in volgare dalle origini a Bernadino da Siena, Einaudi, Turin, 2002;
Carruthers, Mary: The Book of Memory. A Study of Memory in Medieval Culture, Cambridge University
Press, Cambridge, 1990 y su The Craft of Thought. Meditation, Rhetoric, and the Making of Images, 400-
1200, Cambridge University Press, Cambridge, 1998.
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descripcion de imagenes mentales en los Ejercicios espirituales de Ignacio de Loyola
y en los libros que, 2 partir de su modelo, se escribieron y difundieron en Buropa y
América®.

Tal como fue descrito en los tratados de retorica de la Roma republicana, el arte
de la memoria depositaba las cosas y palabras que se¢ deseaba memorizar, a través de
una serie de asociaciones, €n imagenes mentales, intensas y potentes, vividas y emo-
cionantes, que debian ser ordenadas en lugares previamente imaginados. Creado en
un mundo en el que los libros y la alfabetizacién eran €scasos, la forma tradicional
del arte de la memoria encontrd su obsolescencia con la creacion de la imprenta. Sin
embargo, fueron los libros impresos los que permitieron también la creacion de siste-
mas mnemonicos de enorme complejidad y ambicién — como el de Giordano Bruno,
que fue dominico y los que también traz6 en sus libros el jesuita Athanasius Kircher,
a quien Ovalle conoci6 en Roma'. Al interior de este proceso de transformacion del
arte de la memoria, en el que las publicaciones de la Compafifa de Jesus fueron fun-
damentales, los libros impresos crearon una particular forma de visualizar imagenes
y textos y de comprender su relacion'™.

En la Histdrica relacion del Reyno de Chile conviven, junto a las 44 imagenes
que lo integran, profusas descripciones de eventos milagrosos asociadas a imagenes
prodigiosas, alguna de las cuales fueron igualmente ilustradas por grabados. Las des-
cripciones son detalladas y vividas y reconstruyen con palabras la visualidad de los
portentos y milagros, convirtiéndolos en cuadros mentales, tal como solfan hacer las
antiguas ekphrasis al interior de la Retorica clasica. Cuando formaba parte de discur-
sos narrativos, la ekphrasis inducia al lector a detener el flujo de la narracion, a visua-
lizar mentalmente una imagen y demorarse en ella. Creaban, como las imagenes que
acompafian los textos y al igual que las imagenes al interior del arte de la memotia y
las proyectadas por Jas composiciones de luga, momentos de reflexion, condensaban
en sus detalles todo lo antes leido.

Tal como las imagenes de los gobernadores incluidos en la version en castellano
de la Histérica Relacion del Reyno de Chile fueron hechas originalmente para Otros
libros, las imagenes dibujadas por Ovalle en sus ekphrasis se refieren, como sefald-
bamos al principio, 2 expedientes visuales y experiencias estéticas que encontraban
su origen en las practicas devocionales y religiosas de sus lectores europeos. Puesto
que el tema que NOS convoca en este encuentro €s la continuidad y la variacion de las
formas y significados de las imagenes de acuerdo a sus contextos culturales y sopot-
tes materiales, quisiera detenerme €n una de las imagenes portentosas inscrita en su
doble materialidad — palabra escrita y grabado impreso — €n la Histérica Relacion

Toudee i e e
2De la Flot, Fernando R: Op. cit.
13Sobre los dispositivos y sistemas mnemotécnicos en los libros y manuscritos de Athanasius Kircher,
véase, entre Otros: Burucua, José Emilio: “Escrituras y experiencias en la cultura jesuita barroca”, en
Constanza Acufia (ed.): La curiosidad infinita de Athanasius Kircher, Ocho Libros, Santiago, 2012, pp. A2
55; Findlen, Paula(ed.): Athanasius Kircher. The Last Man Who Knew Everything, Routledge, New York,
London, 2004.

14 Fumaroli, Marc: Le Ecole du silence. Le sentiment des images au XVlle siecle, Flammarion, Paris, 1994.
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del Reyno de Chile, una imagen que luego sera citada y copiada por Athanasius
Kircher en dos de sus libros' (Fig. 9). Se trata de la descripcion y de la imagen de la
Virgen de la pefia de Arauco, que Ovalle inserta hacia el final del octavo y tltimo libro
en los que esta subdividida la Histérica Relacion del Reyno de Chile' (Fig. 10). Al
interior de este libro, Ovalle da cuenta de los progresos que ha tenido la fe catolica
en el Reino de Chile y de la importancia de Compaiifa de Jesus para la conversion de
los indigenas y el triunfo de Espafia. De esta forma, la descripcion de la imagen —y
su ilustracion — buscan actuafr sobre nuestra memoria, condensando en ella los relatos
anteriores v la presencia de la intervencion divina en este proceso.

El texto de Ovalle se inicia con una descripcion de tono naturalista de la geo-
grafia que acoge a la visién y una prolija caracterizacion de la misma. En una de las
laderas de un monte, escribe, las distintas tonalidades y formas de la piedra remedan
una “capilla o nicho” que acoge en su interior la imagen de la Virgen con su Hijo en
brazos. “Es de ver la piedra negra que forma el cabello tendido por la cabeza y cue-
llo hasta la espalda, y la piedra blanca que representa el rostro vuelto a un lado y en
perfil, de manera que se ve solamente uno de los ojos, negro, con grande proporcion
y hermosura. El vestido o tanica parece un rosal hasta la cintura, y el manto es de
color naranjado y el aforro que se descubre, azul; finalmente, la imagen s¢ lleva tras si
los ojos y admiracién de todos los que la ven.” La traduccién en italiano, més breve,
sigue de cerca esta exposicion, enfatizando dos veces la “somma proportione” de la
figura y afiadiendo, al final de la misma, un término que varfa y enriquece la version
en castellano: la imagen de la Virgen, esctibe Ovalle, es leggiandria'’, posee ese en-
canto elegante que caracteriza a la gracia. Utilizada en el Renacimiento por autores
como Leon Battista Alberti, Cristoforo Landino y Leonardo, el término leggiandria
protagoniz6 una importante discusion en los escritos italianos sobre estética del siglo
XVI, oponiéndose en algunos autores a la idea clasica de lo bello™.

La rastica figura, prosigue Ovalle, pronto se revela milagrosa, reafirmando asi su
condicion de imagen realizada por la mano divina, “porque ni hay en ella color so-
brepuesto ni cosa alguna que huela a artificio humano”. Finalmente, Opvalle cierra su
exposicion, advirtiendo al lector “que para gozat de su perfeccion ha de ser ponién-
dose la persona que la ve en cierta distancia, que si se llega demasiado verd la pefa y
colores como unos borrones solamente, sin distincion ni proporcion de miembros
ni figura perfecta, 2 ]a manera que se ve en algunas pinturas, pero, en apartandose un
poco, se ve la imagen con la petfeccion y hermosura que s ha dicho.” La sutileza de

i Sl e S R

15 Kircher, Athanasius: Ars Magna Lucis et Umbrae, Amsterdam, 1671, liber X, caput V, pag. 714. Trad. en
castellano de Inés Verde Pena y M. Liliana Martinez Calvo, Ars Magna Lucis et umbrae. Liber Decimus.
Reproduccién facsimilar de la edicion de 1671 con estudios introductorios e version 6 galego e castelin,
Universidade, Santiago de Compostela, 2000, p. 370. Kircher, Athanasius: Mundus Subterraneus, joannem
Janssonium 4 Waesberge & Filios, Amsterdam, Tomo I, 1678, liber 11, pag. 47.

16 Ovalle, Alonso de: Historica relatione del regno di Cile, Libro VII1, cap. XX, pags. 393-394.

17 Ovalle, Alonso de: Historica relatione del regno di Cile, Francesco Cavalli, Roma, 1646, p. 329

18V ¢éase, por ejemplo, el uso que hace Castiglione en EI cortesano (1528), Della Casa en el Galateo (1558),
Bembo en los Asolani (1505) y Firenzuola en los Discorsi delle bellezze delle donne (1540).
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Figura 9. Virgen de la
Pefia de Arauco. Imagen
tomade de: Athanasius
Kircher, Mundus Sub-
terraneus, ~Amsterdam:
Joannem Janssonium 2
Waesberge & Filios, Tomo
I, 1678, liber 11, cap.
VIII, pag. 47.

Figura 10. Virgen de la
Peiia de Arauco. Imagen
tomada de: Alonso de
Ovalle, Histdrica Rela-
cién del Reyno de Chile,
Roma: Francisco Cavallo,
1646, entre las pags. 392-
595,



Figura 11. Vista frontal
del fresco San Fran-
cisco de Paola de Em-
manuel Maignan, 1642,
Convento de Santa Tri-
nita dei Monti, Roma.

Figura 12. Vista lateral
del fresco San Fran-
cisco de Paola de Em-
manuel Maignan, 1642,
Convento de Santa Tri-
nita dei Monti, Roma.
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esta descripcion, que sefiala las transformaciones que los distintos puntos de vista
provocan en la figura y evoca la sorpresiva vision de las imagenes en las anamorfosis,
no aparece en el grabado que acompafia al texto. En él persisten, sin embargo, — para
desaparecer en la version del grabado que Kircher publicé més de treinta afios des-
pués — los eventuales espectadores que, en posicién de orantes, miran desde abajo
y lateralmente a la imagen, una ubicacién que, en las anamorfosis, solia revelar la
imagen oculta.

Si bien fue en las paginas del Mundus subterraneus (1678) donde Kircher repro-
dujo el grabado que ilustra la Virgen de la Pena de Arauco y tradujo al latin casi tex-
tualmente la descripcion de la misma, fue en el Ars Magna Lucis et Umbrae, el libro
que Kircher publico, al igual que Ovalle, en Roma en 1646, donde esta imagen cobra
una dimensién mnemoénica relevante'’. El erudito aleman se refiere a ella justo antes
de abordar las anamorfosis incluidas entre los espectaculos que la naturaleza, debido
a los juegos de luz y de sombra, ofrece a los espectadores. Aunque Kircher situa a la
Virgen en “un monte de esmeraldas, turquesas y piedras preciosas”, ella sigue siendo
visible desde un unico lugar, “mas si te alejas sélo un poco de él, creerfas no ver nada
mas que rocas y precipicios, porque la figura desapareceria”. La imagen de la Virgen
de la pefia de Arauco es también en este texto una anamortfosis®!, es decir, una imagen
distorsionada y aparentemente indescifrable que, vista desde un determinado sitio o
reflejada sobre un espejo curvo, se recompone, revelando una figura que antes no
habfa podido ser percibida.

Las anamotfosis, que nacen de una aplicacion extremay anémala de los principios
matemiticos que articulan la perspectiva lineal, eran, hacia mediados del siglo XVII,
una espectaculo habitual en Roma y habian encontrado una especial fortuna entre los
religiosos mas eruditos y, en particular, al interior de la orden de los Minimos y de
los jesuitas (Figs. 11 y 12). En las paredes de los monasterios y en las paginas de sus
libros, proliferaban figuras que, proyectadas sobre un plano desde un punto de vista
oblicuo, aparecian en un primer momento, al igual que en la ekphrasis de la Virgen de
la pefia de Arauco, “como unos borrones solamente, sin distincion ni proporcién de
miembros ni figura perfecta”.

Como los anagramas, los acrosticos y las metiforas, las anamorfosis — que el
jesuita Emanuele Tesauro comparara en su Catalejo aristotélico (1654) con las me-
taforas - exhiben y al mismo tiempo ocultan su significado, trasmutando sus formas
para sorprender al espectador. En la penumbra de los corredores de los monasterios

DSobre la relacion entre las descripciones de la Virgen de la Pefia de Arauco de Athanasius Kircher y la de
Ovalle, véase Accatino, Sandra: “Una maravillosa imagen pintada en Chile. Ciencia, milagros, maravillas y
artificios en el Ars magna lucis et umbrae de Athanasius Kircher”, publicado en Acufa, Constanza (Ed.),
Op. cit., en particular pp. 92-107.

2Kircher, Athanasius: Ars Magna Lucis et Umbrae, p. 710. Trad. en castellano, pp. 366, 367.

211 a designacién de anamorfosis aparece por primera vez en el volumen dedicado a la 6ptica del libro Magia
universalis naturae et artis que Gaspar Schott publicé en 1657. Sobre las anamorfosis, véase especialmente
Jurgis Baltrusaitis, Anamorfosi, Milano: Adelphi, segunda edicién, 1984. Sobre las anamorfosis de Kircher,
Schott y sus contemporineos, véanse las pags. 51-106.
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o en la intimidad de la lectura, las anamorfosis provocaban imprevistas visiones a
partir de lo que no estaba plenamente presente, para luego volver a desaparecer.
Ovalle relaciona la figura dibujada en la piedra con el efecto de maravilla y asombro
que producian estas anamotfosis, construyendo con sus palabras la visualidad de
una imagen que permanece, sin embargo, invisible en el grabado que acompana a la
descripcion. Asi, ademis de invocar la elegante gracia, la proporcion y la hermosura
de la imagen y de remitir, entonces, segin vefamos, a las discusiones estéticas con-
temporaneas, Ovalle evoca determinados efectos y experiencias del ver que, durante
¢l Barroco, se vincularon a la contemplacion de las obras de arte y a la bisqueda, en
ellas, de un efecto de vision de lo sagrado, capaz de transmitir a través de la maravilla,
de lo confuso y de lo inefable su condicion sobrenatural. En el lugar imaginario que
Ovalle compone y traza en sus descripciones, la agreste y rastica silueta entrevista en
la piedra es transformada en una portentosa obra de arte, similar a la que sus lectores
europeos podian ver en espectaculos, libros, iglesias y monasterios.
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